﻿L D Ștefânescu Iconografia artei bizantine si a picturii feudale ИВ românești •ІрГ’І (drl-lliu) 'flf Vnrtrttut МІГ Ьл impdrdttaHt ТЬелЛм’и) Editura Meridiane NOTA; Pentru a arăta originea clișeelor am folosit următoarele prescurtări: Gr GM NI A Av F IES Andre Grabar, La peinture religieuse du Bulgarie Ga brie] Mi] Jet, Monumenis byzantins de Mi șira Paul Muratoff, La peinture by^antine Archives photographiques d’art et d’histoire, Paris Arutiun Avachian, pictor Henri Focii Ion, Peiniures romane s des eglises de France I D Ștefânescu , L'evolufion de la реін/иге religieuse, Nouvelles recbercbes, L'art by^antin ei Pari lombard eu Transylvanie Cele fără indicații provin din alte surse (Ed Meridiane, C P C S ș a ) I D Ștefănescu Iconografia artei bizantine și a picturii feudale românești Editura Meridiane, București, 1973 Cuvînt înainte Monumentele evului mediu sînt cercetate pretutindeni cu interes Picturile care le împodobesc interiorul opresc in chip stăruitor luarea-aminte Farmecul lor artistic, armonia culorilor și a formelor învăluie însă un cuprins de idei și înțelesuri care impun analize și descifrări nu ușor de rezolvat Tar acestea, condiția Însăși și temeiul contemplării cu folos, nu sînt la îndemîna oricui Iconografia, disciplină științifică de ordin complex, luminează izvoarele de inspirație, ideile ilustrate și interpretarea lor Pentru arta apuseană, lucrări de mare valoare au lămurit aproape tot ce era necesar In Răsărit, iconografii ruși au lărgit și adîncit cercetările Iconografia țărilor române și a celor balcanice, cunoscută în parte din lucrări relativ recente, nu este, la rîndul ei, considerată în scrierile pomenite Lucrarea de față caută să lămurească conceptul picturii feudale și relația acesteia cu natura, precizînd, totodată, caracterele artei medievale, ale cărei mijloace de expresie și ființă nu pot fi descifrate decît cu ajutorul iconografiei Studiind monumentele bizantine am stăruit asupra picturii bizantine, diferențiată de cea orientală, ignorată sau înglobată îndeobște sub numele celei dintîi, și am arătat locul pe care-1 ocupă creațiile sec XI—XIV, descoperiri ale ultimilor cincizeci de ani, ce se pot vedea în Serbia, Uniunea Sovietică, Grecia și Bulgaria Am integrat și așezat la locul lor monumentele țărilor române — Transilvania, Țara Românească și Moldova Lămuriri privitoare la obiectul și evoluția iconografiei bizantine au fost așezate în fruntea cunoștințelor privitoare la această materie, organizată topografic, în relație cu factorii esențiali ai lumii bizantine, orientale și românești Iconografia cupolei precede 7 pe aceea a absidei principale, urmată de iconografia naosului, pronaosului, exonartcxului și zidurilor exterioare Inlăuntrul fiecăreia din aceste împărțiri sint analizate temele de decor, ordinea, izvoarele de inspirație și înțelesul lor Indicăm, pentru fiecare, — și reproducem — textele care au dat naștere realizărilor, fără de care imaginile, unele devenite celebre, nu pot fi înțelese și, precizînd ideea, descriem limitele în care au evoluat în decursul timpurilor Lucrarea lui Gabriel Millet asupra iconografiei evangheliei ne-a rămas mereu in față, alături de cercetările lui A Grabar Am amintit și transcris ceea ce se află în Erminia de la Athos pentru a sublinia sărăcia acestui izvor cu puținele lui date și mijloace de inspirație Am folosit pe Emile Mâlc, ori de cite ori cercetările și formulările sale, de o minunată înfățișare și adevăr, puteau să ne ajute să pătrundem interpretarea și tradiția bizantină La fel, am utilizat și descoperirile învățaților pe care i-am citat în legătură cu una sau alta din temele studiate Monumentele de artă ain țările române ne-au ajutat să împlinim tabloul și să punem în valoare însemnătatea interpretărilor iconografice și valoarea realizărilor noastre artistice Luminile culturii bizantine au pălit rînd pe rînd și, cu vremea, s-au stins Minăstirile și centrele de învățătură au încetat de a mai fi izvoare de creație, restrîngindu-și funcțiunile la aceea de păstrătoare ale tradiției Umanismul și «reîntoarcerea la antichitate», Renașterea spiritului științific și evoluția civilizației au depărtat generațiile cultivate ale Răsăritului de cultura medievală Artiștii decoratori au fost lipsiți astfel de cunoștințele și înțelegerea materiei care formează fondul artei bisericești, pe care ei au continuat să o ilustreze folosindu-se de ceea ce pot oferi « manualele» de pictură S-a ajuns repede, din această pricină, la sărăcie de inspirație O orientare și o mișcare puternică de înțelegere și îndreptare s-au dovedit necesare și se impun Ele au constituit punctele de plecare și temeiul lucrării noastre Astfel, pictorii preocupați de restaurarea monumentelor pot afla aci calea și mijloacele de a face cunoștință cu ideile, tradițiile și convențiile de figurare Cercetătorii și iubitorii de artă vor găsi, la rîndul lor, interesul unei lumi apuse și vor ajunge să înțeleagă mai bine monumentele de artă, prilejuri sau izvoare de alese satisfacții de ordin estetic și, în același timp, arhive ale civilizației 8 în cadrul iconografiei și istoriei am subliniat observările și caracterizările de ordin estetic, ori de cîte ori acestea ni s-au impus Ele ne-au ajutat, îndeosebi, să luminăm însemnătatea monumentelor de artă citate drept modele și ne-au îngăduit, totodată, să înțelegem ideile figurate și cristalizate în creații de artă Documentarea fotografică cea mai bogată este de rigoare Nu am omis să indicăm exemplele cuprinse în lucrări de arheologie medievală și publicații de istoria artei Parte integrantă a artei, tehnica formează și condiția pătrunderii operei de artă, în sensul că nimeni nu-i poate înțelege ființa dacă nu știe cum se hotărăște aceasta in compoziții, forme, linii și culori De aceea am însemnat într-o anexă rezumată noțiuni asupra relației dintre iconografie și tehnică Un număr de cunoștințe ajutătoare au fost grupate la sfîrșitul lucrării Bibliografia arată scrierile pe care le-am consultat și din care am folosit date și elemente importante Monumentele trecutului nostru se încadrează în evoluția evului mediu Ele au ca izvor ideile acestei epoci și sint caracterizate de geniul ei Netăgăduite valori de ordin artistic se înfățișează în același timp ca mărturii și documente, întrucît împlinesc lipsuri și contribuie la lămurirea înțelesului documentelor scrise, puține la număr și cu cuprins limitat la războaie, acte politice și de comerț Pentru a putea fi folosite insă, ele trebuie «citite» și, aci, iconografia, știință de deosebită complexitate, apare indispensabilă Materialul pe care-1 analizăm și principiile călăuzitoare ale disciplinei pot ajuta întregirea și orientarea cercetărilor istorice Două aspecte ne-au părut de prim ordin și ne-am străduit să le punem în evidență Cel dintîi se referă la particularitățile iconografice și cugetarea diferențiată vădite de realizările fiecărui popor și ale fiecărei epoci Cel de-al doilea e în relație cu problema gingașă și de ordin complex a originalității creațiilor, greu de descoperit și explicat într-o lume stăpînită de tradiția și autoritatea bisericii * 9 în multe părți ale lumii, în locul construcțiilor sociale străvechi năruite, s-au proclamat orientări noi, îndrăznețe Mulțimile care au suferit atît cercetează ruinele în căutarea unor temeiuri pe care să poată clădi cu nădejde lumea cea nouă în România socialistă, se cheltuiesc mijloace și valori impunătoare pentru a fi scoase la iveală creațiile naționale și munca nobilă a trecutului Se restaurează monumentele istorice și se îndreaptă către ele numeroșii vizitatori și cercetători români și străini, care admiră arhitectura vechilor palate, biserici și minăstiri, izvorîtă dîntr-o gîndire originală, înălțate cu meșteșug și decorate cu picturi murale de înalt înțeles Picturile dau «glas» monumentelor Ele cristalizează idei, simțiri și viață, reprezintă documente și izvoare de istorie Opere de artă de nemăsurat interes, cheamă și farmecă ochii și mintea prin formele, culorile și compoziția lor, prin chipul minunat in care îmbracă pereții și zidurile exterioare Interpretări savante ori ilustrații de folclor, decorurile murale nu pot fi înțelese ca atare și folosite din plin decit de cercetătorul care cunoaște tcxtele-izvoare și stă-pînește formele de viață ale lumii medievale Aceste cunoștințe se pot dobîndi cu ajutorul iconografiei Iconografia ne introduce în lumea de artă a trecutului nostru și ne ajută s-o descoperim în formele și în mecanismul ei social Fără sprijinul iconografiei, cercetarea monumentelor trecutului românesc ar rărnîne superficială, fără folos real Ideea încadrării noastre în evoluția civilizației europene este însă de un prea ales preț jpentru a îngădui întirzieri și insuccese In cartea de față s-au analizat, nu o dată amănunțit, în cadrul istoriei Bizanțului și a lumii romanice, izvoarele artei medievale românești, procedeele și stilul meșterilor noștri S-a încercat cu stăruință netezirea drumului către minunatele creații ale monumentelor noastre medievale, studiate în comparație cu arta popoarelor de tradiție bizantină și romanică Gîndul călăuzitor a rămas de la început pînă la sfîrșit făurirea unei « chei» de pătrundere în arta epocii feudale pentru înțelegerea cît mai deplină a frumoaselor și nobilelor realizări ale geniului românesc INTRODUCERE Alături ori mai presus de lucrările de artă populară, arta noastră medievală — opere de arhitectură, sculptură și pictură — formează, în chip evident, o parte importantă a averii noastre culturale, bogată în conținut, impresionantă și autentică, această artă aduce mărturia unui lung trecut de muncă și constituie, în același timp, un isșyor elocvent de înțelegere a evului mediu, care, !a noi, stăruie pînă în primele decenii ale secolului trecut El reprezintă și una din contribuțiile noastre la arta Europei întreagă această lume de artă a fost concepută și executată în spirit și după principii medievale, ale Bizanțului și Orientului, puternic înrîurită de stilurile Apusului Pentru a fi înțeleasă și temeinic pătrunsă, se cere cunoașterea temeinică a izvoarelor din care s-au inspirat artiștii în altă ordine de idei, se cuvine să analizăm datele problemei și din latura pictorilor restauratori de monumente Domeniul lor este socotit în genere drept o ramură a picturii monumentale și de șevalet Decorurile edificiilor medievale se împărtășesc în adevăr din principiile picturii arhitectonice, icoanele din acelea ale portretelor de șevalet, iar miniaturile se supun condițiilor generale ale manuscriselor ilustrate Din punct de vedere tehnic, decorurile arhitectonice sînt chemate să împlinească nevoile edificiilor și obligate să pună în valoare formele, suprafețele și liniile clădirii’, să îmbrace pereții cu veșmîntnl ce! mai potrivit, organizat «în funcție monumentală» Icoanele sînt portrete, sau înfățișează ilustrația unei anumite teme, de rin ordin sau altul, ca și tablourile de șevalet Miniaturile se execută, la rîndul lor, în materiale și cu ajutorul unor procedee comune genurilor religioase și laice Conținutul operelor, fondul de idei și de simțiri care !e formează temeiul, diferențiază însă ferm pictura bisericească Natura este punctul de plecare și obîrșia creațiilor picturale O prejudecată larg răspîndită le pune în legătură cu ideile de imitație și copie Or, dacă natura este factorul esențial, nu poate fi vorba nici un moment de reproducerea, ci de « reprezentarea» ei Numim «reprezentare» mănunchiul de senzații, de simțiri și de idei deșteptate în sufletul artistului de fenomenul contemplat: un peisaj ori un copac, o floare ori un fruct; arhitecturi în cadrul lor, un personaj, o scenă istorică ori de moravuri etc Pictorul organizează senzațiile și gîndurile sale după legile unei « estetici» proprii, în parte, vremii ini și, în parte, sufletului său Rezultatul este o creație de ordin psihic, « reprezentată » prin forme, linii și culori, prin echivalențe plastice și colorate Natura se studiază de artiști nu în vederea executării unor copii (care, în principiu, nici n-an cum fi exacte), ci în vederea descoperirii legilor naturii, mecanismului de creație; nu al fenomenelor înseși, acestea privind științele speciale, ci al faptelor vizuale, plastice și tactile, domeniu și cîmp de activitate al pictorului Iar estetica vremurilor a evoluat puternic și în linii esențiale Pictorii numiți primitivi an urmărit încadrarea liniilor în arhitectura chemată să o decoreze Coloanele cu gălbui, înălțimea, proporțiile și căpițe lele lor, reliefurile clădirii și spațiile sau suprafețele determinate de factorii arhitectonici, hotărau formele, desenul și caracterul scenelor și figurilor pe care ie pictau Ei au rămas cu acest gen de determinare și atunci cînd zugrăveau tablouri de șevalet, fiindcă le concepeau și pe acestea tot în funcție monumentală Bizantinii au realizat construcții geometrice: triunghiuri, paralelograme și cercuri închid, în mod virtual, compozițiile și figurile Geometrismul rit- INTRODUCERE mea^a și scandează nit numai elementele tablourilor, ci și viziunea spectatorului Italia Renașterii a gîndit și s-a condus după alte reguli, a descoperit și a folosit cu strălucire o perspectivă nouă, isșporită dintr-altă optică și legată de altfel de viziune La bază aflăm o construcție mintală și o convenție, care urmărește, In prima linie, situarea elementelor tabloului in spații, muiate în lumină ori « sfumato » și înconjurate de aer în afară de aceasta, un număr de reguli de ban gust, criterii de selecție și un cod de frumusețe apar la fiecare pas Impresioniștii au plecat de la principial sincerității se negațiilor Străini de ideea și chiar de amintirea picturii arhitectonice, ei au înlăturat și preocupările decorative precum și gîndul de selecție Sinceritatea viziunii personale a fost, poate, unica lor regulă, alături de grija cu care au definit și au pus în lumină calitățile materiei picturale de care s-au slujit pentru a o hotărî pe pîmșă, pe lemn ori pe cjd * Pictura apare astfel asemenea creației subiective, iar operele cele mai de seamă de categoria și importanța documentelor psihice Relația dintre opera de artă și punctul ei de plecare, obiectul inspirației, rămîne secundară, chiar în caoțul portretelor Asemănarea pe care o caută spectatorii, comparînd modelul cu lucrarea de artă și în relație cu care judecă opera, nu este în nici un chip element determinant Pictura medievală se întemeiată însă pe alte principii izvorî te din funcția ei fundamentală La origini ea a fost îndatorată să interpretele și să « traducă » în imagini ritualul liturgic funerar « Ordo commendationis animae» explică orantele, icoanele sufle tul ui izbăvit, grădinile paradisiace și mare parte din teme După frămîntări datorite unui puternic curent aniconic1, pictura nn a fost îngăduită în biserici decît către mijlocul sau sfîrșitul sec, ІУ Sinoadele an hotărît atunci decoratorilor, în mod limpede și sever, situația de auxiliari, și și-an resșervat programele, supravegherea și răspunderea, pictorilor rămî-nîndu-le grija execuției artistice Pereții monumentelor trebuiau prefăcnți în «pagini de carte» Amintirea manuscriselor îmbogățite cu miniaturi se distinge, în lumea Bilanțului și a Orientului, pînă lîrgiu, în cel de-al XVI-lea ori al XVII-lea secol Cărți vii și atrăgătoare, grație farmecului coloristic, invenției și plasticității, au fost destinate să învețe «pe cei ce nn știau să citească», punînd în lumină înțelesul liturghiilor, cărților și legendelor bisericești Vreme de peste o mie de ani, pictorii, în general, au trăit și lucrat sub călăuzirea bisericii, atît în Răsărit cît și în Apus Cultura, în cea mai mare parte, era organizată și împărtășită de centre religioase Cosmogonia, istoria naturii și aceea a omenirii, alături de majoritatea disciplinelor de ordin practic aveau la bază tradiții păstrate de biserică sau impuse de ea Plămădită și evoluată în medii eline sau elenizate, cultura aceasta a urmat o cale pe care n-au părăsit-o Bizanțul și Orientul, din cel de-al patrulea sau al cincilea și pînă în cel de-al cincisprezecelea ori al șaisprezecelea secol Această cale, opera elenismului, a fost semănată cu creații de arhitectură, sculptură și pictură Astfel, în pictură, a stăruit studiul naturii, al nudului omenesc și al draperiei, alături de simțul valorilor plastice și înțelegerea monumentalității Scurgerea vremii și evenimente istorice, dezastrele iconoclasmului, între altele, ne-au lipsit de numeroase opere Altele au fost desfigurate de restaurări ori an rămas ascunse sub tencuieli suprapuse Cunoștințele noastre s-au înmulțit însă, cum am mai arătat, în ultimii cincizeci de ani, de cînd datorită unor * A Lhote, l a peinture, ta cotilenr el l’espril, Paris, 1933; A Chastel, L 'art ilalien, Paris, 1956, 1 Vezi pag 227 13 adevărate descoperiri an ajuns să fie mai bine cunoscute picturile murale ale Greciei, Serbiei, Bulgariei, Rusiei de odinioară fi României Cînd, după o ultimă « întoarcere» la antichitate, petrecută în sec XIII fi XIV, cultura fi arta bizantină au ajuns văduvite de centrele celebre ale Constantinopolului, Salonicului fi Siriei, pictorii nu s-au mai putut împărtăfi din atmosfera culturii străbătute de spiritul antic Natura a rămas în umbră Stadiul nudului omenesc fi draperiei, acela al arhitect urilor fi peisajului care suferise des—fi înainte — de « bi^anfinisare», s-a îndreptat fi scufundat pe drumul copiei fi stilizării abstracte Vom lămuri mai departe ce a însemnat « bizantinizarea»* Voim să subliniem, acum, îndepărtarea de natură fi supunerea excesivă față de exemplele păstrate pe zidurile monumentelor pictate Caiete de copii, machete, schițe, întovărăfite de rețete de meftefug fi sfaturi privitoare la alegerea fi folosirea materialului (tencuieli, culori, vernhtri) încep să circule fi se înmulțesc în sec XVI fi XVII Ansamblurile murale ruinate sînt refăcute în spiritul cel nou, de miini experte, pe dinafară, fi cu grabă Repictările din această epocă ajung curînd modele, fi sînt luate drept ba%ă ale unei fcoli noi Afa s-a întîmplat în mai toate regiunile de tradiție orientală fi bizantină Icoanele de lemn au fost repietate, uneori de două sau de trei ori Cu acest prilej, pe temeiul monumentelor restaurate fi pe acela al tradiției orale, s-au alcătuit « erminiile», care au dobîndit în scurt timp autoritate fi largă răs-pîndire Practice, fiindcă scuteau pe artifti de formația culturală a înainta-filor, «formație» care nu se mai putea însttfi nicăieri, bogate în sfaturi de meftefug, concentrate fi ufor de pătruns, erminiile au ignorat fi înlăturat studiul naturii fi ftiința decorului arhitectonic Prestigiul erminiilor este vechi Datează din primele decenii ale sec XVII, cînd pictorii le-au descoperit foloasele Renumele le-a fost creat de M Didron, descoperitorul Erminiei de la Athos Publicată la Paris în 1845, în traducerea franceză a lui Paul Durând, a apărut îmbogățită cu o introducere fi note datorite lui M Didron Acesta a subliniat fi apropierile cu erminiile medievale apusene** Profesorul V Grecu a citat un număr important de manuscrise fi erminii aflate la muntele Athos, Ierusalim, mînăstirea Sf Ecaterina de la muntele Sinai, mînăslirile din Thessalia, Athena, Constantinopol fi țările române Cea mai veche, datată din 1630, a fost semnalată de Heinrich Brockhatts în « Die Kunst in den Athos Klostern» Cele mai numeroase sînt din a doua jumătate a sec XVIII fi prima treime a secolului următor Eni V Grecu i-apărut manuscrisul din 1775 (păstrat în Biblioteca Academiei Republicii Socialiste România) drept cel mai complet Datorăm lui A Papa-dopulos-Kerameus o publicație îngrijită, apărută la Petersburg în 1909 Un studiu comparativ fi temeinic al tuturor manuscriselor, care să lămurească numeroasele probleme de origini, înrîuriri fi relații dintre acestea, nu a fost încă întreprins Manualul călăuză al lui Dionisie din Furna, defi prezintă insufirile unui prototip, rezumă lucrări mai vechi Cuprinde un text organizat, fi a servit drept bază majorității manuscriselor grecefti fi traducerilor slavone fi românefti cunoscute Autorul, călugăr fi pictor bisericesc, care a trăit în « chilia » de la Furna, lingă Agr ap ha, la Athos***, ne arată în fruntea manuscrisului că a studiat la Salonic fi a scris ajutat de discipolul său, mefterul Kiri! din Chios El * « Bizanținizarc», termen de ordin peiorativ, folosit pentru a numi decăderea artei bizantine și Îndreptarea ci pe căi fără orizont V Grecu, Căr/i de pictură bisericească bizantină, 1932 Idem, versiunile românefti ale erminiilor de pictură bizantină, 1924 ♦♦♦ Vremea cind a trăit Dionisie și data manualului său nu sint nicăieri însemnate in chip precis Unii cercetători l-au atribuit, după tradiție, sec XV, alții celui următor Cea dc-a doua dată parc mai probabilă mărturisește dragoste și entuziasm pentru operele lui Manuil Panselinos, «Rafael» al muntelui Atbos, gloria artistică cea mai autentică a celebrei regiuni Astăzi, avem date cu mult mai precise, datorite în mare parte lui A Xyngopoulos* Mânui! Panselinos a fost artistul cel mai de seamă al școlii de pictură murală numită « macedoneană», a cărei activitate se desfășoară în vremea dinastiei Paleologilor, în Macedonia și în Serbia Tradiția îi atribuie decorul bazilicii Protaton-ului din Caries, reședința « epistasiei» Athos-uiui (monument datat din 1310) Numeroase alte ansambluri an fost trecute pe seama Ini; acelea din mînăstirile Chilandari, Roși con, (Lacra și Sf Paul, în primai rînd Decorul catoliconului din Chilandari nu aparține însă Ini Panselinos, ci unui alt artist din aceeași școală, contemporan cu cel dintîi, și care l-a executat în 1312 Biserica veche a mînăstirii Rosicon пн mai există Picturile de aci datau din 1451, un secol și jumătate deci după Panselinos Decorul mînăstirii Vatopedi, din 1312, este deosebit, ca stil și tehnică, de genul lui Panselinos, fiind opera unui alt artist din școala ((macedoneană» Același lucru se poate spune de cele cîteva fragmente de pictură din catoliconul mînăstirii Pantocratorului Portretul Sf Nicolae, din paraclisul Sf Mihail din Synnades, se păstrează deteriorat și completat de un iconar modern Originalul este de Panselinos și provine din catoliconul Lavrei Decorul acestui din urmă celebru monument este opera lui Tenfan Cretanul și datează din 1535 (epoca de strălucire a școlii tfise icnd nil hi lempcra cu cJ minte de «r^ini cizelai, «ce XIV (Mincul Națiunii Oliticld, ІЧЦ ) Of SI ₽w ‘rodujjj nj ținwi пилѵ!) ІІ IIVIIBV ІГІІН'Э -NVIIHV ‘SilSI П) I ni (INI VOCI VD1VK ■(глю 'AQÎjriiaiJ, ЕИ?|ГГ)) [IX с ЭІѴІГЧІПІ Eiuiid 'rjadiuaj м| runoai HllVILIV ІЛ NIU ІЛІПМКОСІ ѴІЯѴК '(epiiifO '[гногіі’Х [пэг -°K) ЛІХ «s -ispna laiWic эр 3juimfэ£м[ш| na 'ondulat j| rucu,i ■«so i ddiHiM-i 1 -LTIflNIVOCI VDIVIV ’(Kojțcnaij, сиэ| c9) ІЖІ p” ui l'uc»i 'N0(1 V’l •](! la’niNKou v:h\iv МЛ 1С А DOMNULUI CU 1SIJS, detaliu, icoana In «crnptrJ ier- XVI (I linilor) MAICA DOM NULI I СГ ISUS, Arhanghelii Mihail și Gavril, pionierii nunianiri, Ito ini In icmperj, sec XVI f l’ingJ t ap Muzeul de ană îl Republicii) MAICA DOMNULUI, detaliu, icoan], wv XVI- XVII (Pingărap) ISUS PE CRUCE, icoană in tempera, sec XIII (Muzeul Național, Ohrjda) COBOR IR EA ЕЕ PE CRUCE, DOAMNA DESPINA CU FIUL SAU TEODOSIE, icoană în tempera, 1522 (Schitul Ostrov-Călimă-nești Muzeul de arta al Republicii) SF Nll OI AE detaliu іепзпЗ In tempera, tec XV (R t, 98, col 387 55 și absida principală Alții încep cu decorul absidei principale O a treia serie de cercetători, călăuziți de criterii « estetice», citează și descriu, pe sărite, scenele care le atrag mai mult atenția datorită interesului subiectului, armoniei coloristice ori particularităților de desen Se poate, firește, pentru distracție și destindere, citi o carte și «pe sărite», alegînd anume pagini și grăbind către acelea care arată deznodămîntul O asemenea procedare n-are a face nimic cu studiul Iar intrucît privește decorul monumental al unei biserici nu poate duce, în cazul cel mai fericit, decit la reflexii subiective Variante și complicații arhitectonice au modificat, nu arareori, planul și înfățișarea bisericilor Aflăm edificii cu două sau mai multe cupole (Sf Apostoli din Constantinopol, San Marco din Veneția și alte monumente au fost încoronate cu cinci cupole); biserici cu abside laterale, cu două pronaos-uri (esonartex și exonartex); edificii prevăzute cu o «cameră a mormintelor», intercalată între naos și pronaos, așa cum se vede în Moldova și aiurea Asemenea complicații apar pînă astăzi Pictorii au întîmpinat, astfel, suprafețe numeroase de decorat și probleme iconografice dificile De aceea, organizarea programelor iconografice nu poate fi stereotipă Pentru a lumina calea, ne vom sprijini pe tradiție și pe exemplele celebre ale Răsăritului Vom arăta elementele de bază și factorii esențiali Vom indica direcția în care trebuie căutate lucrurile necesare, izvoarele, și modul de a le interpreta pe acestea Cupola Am arătat înțelesul dat de bizantini cupolei Decorul pictural a fost chemat, in legătură cu acesta, să ilustreze definiția bisericii lui Cristos, care a fost « prefigurată în persoana patriarhilor, întemeiată în aceea a apostolilor, vestită de prooroci și împodobită de episcopi» în bazilica Sf Apostoli din Constantinopol, înălțată de Constantin cel Mare (care a fost înmormintat aci), și destinată să fie necropolă a împăraților bizantini (distrusă la 1453 de Mohamed al II-lea), reclădită în formă de biserică în cruce acoperită cu cinci cupole de către Justinian (după 532), [>e calota cupolei centrale a fost pictat Cristos pe tron ,■ pe calotele celor-alte patru cupole se vedeau Schimbarea la față, Răstignirea, înălțarea și Rusaliile (opera pictorului Eulalios, renumitul mozaist al lui Justinian, terminată în anul 550) De atunci, portretul lui Cristos se pictează pe calota cupolei înfățișează pe Dumnezeu în cele trei ipostaze incluse: « Treimea, cu o singură acțiune, o singură cunoștință și o unică voință» Este figurat «bust», aluzie la firea omenească a lui Cristos Apare într-un cer îndepărtat care se întredeschide pentru a ne îngădui să-1 vedem Este înveșmîntat după moda antică in tunică și mantie, aceasta din urmă acoperind deseori un singur umăr Cu capul gol și fruntea brăzdată de două șuvițe de păr, ține în mina stingă o carte (evanghelia, de obicei), iar cu dreapta ridtcată schițează « un gest de alocuție» învățător, povățuitor, gestul mîinii drepte subliniază și lămurește înțelesul cuvintelor Acestea, aflate în evanghelie, se citesc în unele cazuri pe cartea deschisă din mîna stîngă N Honda ко v a explicat amănunțit limbajul degetelor, sprijinit pe tradiția și practica antichității orientale Cu vremea, degetele au fost împreunate de artiști în chip de chrismă (ICXC) Liturgiștii au interpretat gestul drept binecuvîntare, și așa a rămas pînă astăzi în Răsărit Culoarea tunicii și mantiei a fost legată de numirea de «împărat al cerurilor» dată lui Dumnezeu, figurat prin Cristos Pictorii au folosit mai totdeauna roșul de purpură împărătească pentru tunică și albastrul intens al cerului pentru mantie Chipul a fost luat din pretinse izvoare tradiționale, socotite drept portrete autentice: «sfinta năframă» și « sflnta cărămidă» Pantocratorul « creator al pămîntului și vieții universului» a fost pictat uneori cu expresie aspră și dojenitoare, cum îl vedem la Sf Sofia din Kiev și la Dafni, iîngă Atena, în sec XI Din aceeași vreme avem exemplul Pantocratorului blînd și binevoitor, pe care-1 aflăm la Cefaliî, în Sicilia Reapare la Boiana, Iîngă Sofia, și In numeroase monumente din epocile posterioare In țările române întîlnim două tipuri care derivă din concepția sec XIV bizantin Cel dintîi este acela al unui Cristos bun, cu părul și barba neagră, cu chipul fin și obrajii supți, ochii triști, privirea blîndă, nobilă și pierdută în depărtări Cel de-al doilea ne dă chipul celui «vechi de zile» Acest tip este inspirat din vechiul testament (Daniil, 7, 9—13) Pictorii bizantini l-au înveșmîntat pe Isus in alb, așa cum apare în proorocirea lui Daniil îl vedem la fel în biserici românești și în multe icoane în mînăstirea Sucevița avem un frumos exemplu O inscripție luată din psalmi înconjură portretul din calotă Datorită muntelui Athos și erminiilor, a apărut pe calota cupolei, începînd din sec XVI, chipul lui Cristos «mare preot», inspirat din epistola către evrei a apostolului Pavel îl întîlnim în monumente bulgărești (unde pare să fie mai vechi), în Țara Românească și în Moldova, în cîteva monumente Inscripția este luată, în acest caz, din liturghia arhierească Cristos poartă saccos și omofor, și e cu capul gol în decursul vremurilor, în sec XVII și XVIII, cele două tipuri, Treimea figurată prin Cristos pantocrator «și cel vechi de zile», s-au contopit sau au primit note de fizionomie ori costum unul de la altul Inscripția arhierească de la Cristos episcop a înlocuit pe cele scoase din psalmi Tradiția bizantină și aceea a țărilor române, studiată în monumentele sec ХГѴ, XV și XVI, ne arată pe Cristos pantocrator, « Treimea una și nedespărțită » Chipul din calotă este încadrat, la Bizanț și în țările române — ca și în toate țările de tradiție bizantină — de îngeri, heruvimi, serafimi și tronuri îngerii înveșmîntați în tunici scurte, de culoare albă, inspirate din arta antică, și cu aripi, « ajută pe Dumnezeu și i se închină lui» Funcțiile îngerilor sînt descrise in epistola către evrei a lui Pavel și în « hierarhia cerească» a lui Dionisie Areopagitul Cilindrul cupolei a purtat în majoritatea monumentelor bizantine și de tradiție bizantină, potrivit definiției bisericii, portrete de patriarhi Figurați în picioare, acolo unde înălțimea cilindrului a îngăduit, sau bust, și închiși în medalioane, aceștia rareori au lipsit Dedesubtul lor sînt pictați prooroci (Nabi, nebim, în evreiește) Au fost considerați drept purtătorii de cuvînt ai lui Dumnezeu și organe ale revelației divine Lumea creștină i-a numit și « prefiguri» ale apostolilor De aceea, Bizanțul a dat loc de cinste profeților mari (care au scris): Daniil, Ezechiil, Isaia și Eremia Corespund celor patru evangheliști A dat al doilea loc celor doisprezece «prooroci mici», care n-au scris: Avdie, Aggeu, Amos, Avacutn, loil, lona, Maleachi, Micheia, Naum, Osie, Sofonie și Zaharia; corespund celor doisprezece apostoli în arta bizantină, balcanică și românească se pictează, de obicei, Isaia, Eremia, Ezechiil, Daniil, Osie, Amos, Naum și Avacurn în picioare și în mers, țin în mîini rotuli (pergamente desfășurate) pe care citim texte alese din profețiile lor Isl 5 С KI>T M wl||, « XV! (Vo «■*>* ж X' «tltakw* ^4 іпімьм* ічиіаі «мА Імі>«агЛм*'« мчмкшікж г>ш »л ж х« (Цжшмм «•«—« LITURGHIA ÎNGEREASCĂ, pictură murală, sec XVI (paraclisul Sf Nicolae, lavra Sf Antonie, Athos) LITURGHIA ÎNGEREASCĂ, pictură murală, sec XVI/XVII (Dobrovâț) (IDS) I ITL'KGHIA ÎNGERI ASI А, ІМИЛКТА-țdREA \POSTOI I-l-CJR, piciutâ lUUfilJ, ier XVI (Mnflcnt) (ins) iMC Ul KțlKE V AJXAIUUUMI int HC HU ІХХМЛПЛМ Л, paiul ШІІ1 Ж XVII (Ійміа ІМапакі HmwnaaK J LITURGHIA ÎNGEREASCA, pictură murală, sec ХѴІ/ХѴШ (Sibiel) (A) LITURGHIA ÎNGEREASCĂ, pictură murală, scc XVI/XXIII (Sibicl) ( X) SF EPISCOP! G1IERMAN ȘI SOFRONIE, pictura murală, prima jumfuitc a sec XVI (Vana Moldowiței) (IOS) ыЫйв (soi) ЛХ ■»« 'I|«II«U r‘"t ,d 'IdOJSIiC-I JS (icnunji) ]дх 5,1 1 airifiunl (tund ’qfiniu pnuid 'iJOJSIJjl JS SI hl'ISCDIM iiitiUfl muuln « ■1 V £Sk «• XVI (CliibndSii, Athos) НОТI- ZUI DOMNULUI, рісшгД murala 1683 (Ьіяегіса Dnnînnci, Нисигсмі) CHEMĂRI А APOSTOLILOR, picturA mu r j li, I30U (Ргоіліол, Atho») I JERTFA LUI AVEL, fresca, sec XI (Saint-Savin, Franța) (F) VINDECAREA orbului, pictură murala, sec XI (Sânt’ Angclo în Formis, Italia) VINDECAREA SLĂBĂNOGULUI, pictură murala in mozaic, scc XIV (Kahrie-Giami, Constantinopol) PARABOLA NEGHINEI, pictură murală, sec XVIII (biserica Crețulcscu, București) ПМІІПІ Miau l-ил МММ м XI tu* Мм>м 'им»І •) CINA CEA DE TAI NA, frescă, icc XII (Vie Franța) (p) CINA CEA DE TAINA, picturi niurnla, 1C« XIV (Pcriblcpios, Mistra) (GM) TRĂDAREA LUI IUDA, mozaic, sec XII (Monreale, Sicilia) (N) TRĂDAREA LUI IUDA, mozaic, sec XII (Dafni, Grecia) (M) TRĂDAREA LUI IUDA, frescă, sec XIII (biserica superioară din Assisi, Italia) (M) BATJOCORIREA LUI (SUS, pimifJ muralA, set XIV (Stara-Nagaii-cino, Iugoslavia), (M) PRINDEREA LUI 1SUS, pictutJ mural) ясс XVI (biserica Sf Ghcoighc, IfkUu) (IDSÎ ekisnt «fcA ІЛЛ t>Ub ₽, ииіл»і Пип>«л 1« I X1« > 14 t KI 1>Х "•»•* ’ІЭЛЮ 14 S W '••■•«tT-KI ІЛХ •*" ’ • ■ • ' IJU« I 14 VKI COBORÎREA DE PE CRUCE, pictura murală, scc XII (Sf Pantelimon, Nerezi, Iugoslavia) (M) COBORÎREA DE PE CRUCE, pictura murală, sec XVI (bolnița Co-ziei) COBORÎREA DE PE CRUCE, pictură murală, scc XVI (Vatra Moldo -viței) (IDS) COBORÎREA DE PE CRUCE, pictură murala, scc XV /XVI (Popăuți) COBORÎREA DE PE CRUCE, pictură murală, sec XVI (Athos) PL ÎNGER EA DOMNULUI, pictură murală, scc XII (Sf Pantelimon, Nerezi, Iugoslavia) PL1NGF REA DOMNULUI piciutJ murjU sec XVI (Pâuîuți) PL1NGEREA DOMNULUI, icoini tempera pe lemn, sec XVI (biserica c lemn, 1555 (Agirbict) Ро нет tul uttpJrJiuliji Juiinian ЛІПIUL’ІЛ І, «ЙІ4ІНА ржіімі MMtfaU ыс XIV (bmcr«i dearmatcS, Ладок ДУ* Лк iv- * Ibrt*» * •’, * , я & Ba Г* J MV / Л CTITORCI iXGES'UNCIir AT І Л PICIOARELE I UI ISI 'S picturi inur lj,scc XIV (biserica domnească Argeș) RUXANDRA ȘI STANA, fiicele lui Neagoc Basnrab și ale Despinci, de pe icoana Sf Simion și Sava (1522) (Schiiul Ostrov Muzeul de artă al Republicii) ȘTEFAN CEL MARE, pictură murala, sec XVI (Dobro\ăt) (IDS) RUXANDRA, fiica lui Ncagoc Basarab, detaliu, pictură mural-a, sec XVI (biserica episcopală, Argeș Muzeul de arta al Republicii) LOGOFĂTUL TAUTU, detaliu, pictură murală, sec, XV (B 'ilincști) SPATARUL MOGOȘ, portret mural, secu XVI (biserica cimitirului din Stanesti) JUPÎNIȚA VILAI/\ ȘL Г1К‘\ EL, pictura murală, sec XVI (biserica cimitirului din Stânești) LUCA ARBORE ȘI FAMILIA SA, pictura murală, sec XVI (biserica Arbore) I' ВАШ» >1 IA M M* ЖЧІ Паи* MARIA, DOAMNA LUI IEREMIA MOVILĂ, pictură murală, sec XVI/XVII (Sucevița) (IDS) RADU BUZESCU, MARE SPĂTAR, ȘI SOȚIA SA ANA, pictură murală, sec XVI (Câluiu) JUPAN STROE, pictura murala, scc XVI (bolnița Coziei) MATEI BASARAB, pictură murală, sec XVII (Cornetu) CONSTANTIN BRÎNCOVEANU Șl FIII SĂI, pictura murala, sec XVII (Surpatclc) (IDS) CONSTANTIN BRÎNCOVEANU, detaliu, pictura murală, sec XVII (Hurezi) MARIA, DOAMNA LUI CONSTANTIN BKlNCOVEANU cu l lcclc, picrurl murali, icc XXII (Surpilclc) PORTRETI' I P CANTACUZINILOR, piclurl murali, ис XVII (llurcri) PORTRETELE FIICELOR LUI CONSTANTIN BRÎNCOVEANU, pictură murală, sec XVII (Hurezi) BANUL BARBU CRAIOX ESCU, detaliu, icoană, sec XV I /XX'J ii (bolniț i Bistriței Muzeul de artă al Republicii), ARHIMANDRITUL 1CAN, portret mural, sec XVIII (Hurezi) 145 pe Cristos Acesta se întoarce ți vorbește femeii bolnave, îngenuncheate in colțul din stînga, cu o mină pe poalele mantiei lui Cristos în scena vindecării fiicei lui lair, Cristos e în colțul din stingă Mai marele sinagogii, îngenuncheat în fața lui, îl roagă să-i vie în casă, fiindcă fiica sa e pe moarte în dreapta, o vedem moartă pe un pat, învelită cu o pînză albă Au fost figurați mai mulți apostoli Nu ni se arată deci momentul cînd Cristos a intrat în casă, fiindcă cu el nu se găseau aci, ne spune evanghelia, decît apostolii Petru, lacov și loan; apoi tatăl și mama copilului Nu vedem nici clipa cînd Cristos deșteaptă fata înmulțirea plinilor este pictată într-o friză mare Datează din sec XIV și este bine păstrată într-un prim episod, în colțul de nord-vest, in fund, se văd arhitecturi și un munte Cristos, așezat în dreapta, înalță pe mîinile sale acoperite de mantie, cinci pîini rotunde puse una peste alta Două personaje fără nimb, probabil apostoli, sînt în fața lui, cu brațele întinse și mîinile acoperite de poalele togelor Cristos înalță capul către cer și se roagă O rază se coboară din văzduh deasupra lui Pe pămînt sint două coșuri cu pîini La dreapta, într-o a doua scenă, Cristos împarte pîinea, ajutat de doi apostoli Mulțimea stă pe jos și așteaptă în tăcere Din fund și dindărătul creștetului de munte, o femeie privește ceea ce se întîmplă Al treilea episod arată doi apostoli care duc piine și o împart unui grup de persoane Cel de-al patrulea episod ne arată pe Cristos stind jos in fața a două panere cu piine în mîna stingă ține sulul legii Cu dreapta subliniază cuvintele pe care le spune persoanelor, pictate în picioare și înclinate în fața lui îndărătul muntelui, se vede, și aci, capul șî bustul unui bătrîn în ultima scenă, femei, bărbați și doi copii întind mîinile către bătrînul apostol care se pregătește să le împartă pîinea adusă intr-un coș în al doilea plan, un alt apostol bătrîn, cu coșul plin pe umărul sting, e tras de mantie de un copil care cere înmulțirea plinilor a fost ilustrată, cu mult mai multe amănunte, in frizele-miniaturi ale manuscriselor evanghelice Parisinus 510, Pari-sinus 115 și Laurentianus VI, 23 Cu vremea, exigențele monumentelor au adus concentrarea și rezumarea episoadelor Scena din biserica domnească de la Argeș se apropie mult, și pare a fi avut drept model pictura în mozaic de la Kahrie-Djami din Constantinopol în amîndouă monumentele, izvoarele au fost textul evanghelistului Matei și miniaturile evangheliei Laurentianus VI, 23 în tetraevanghelia aflată în Biblioteca Națională din Paris (Codex grecesc nr 54) și în tetraevanghe-lia mînăstirii îviron (Athos), nr 5, se văd pictate mai puține personaje, iar acestea sînt așezate in adincime pe mai multe planuri Decorurile murale sîrbești din Manassia și Calinic amintesc și ele compoziția din Kahrid-Djami și biserica domnească de la Argeș în Moldova, parabola fiului risipitor a fost zugrăvită la 1 lumor, Arbore și Sf Gheorghc din Suceava, pe zidul exterior de miazăzi (sec XVI) La Voroneț, parabola aceasta apare pe zidul de miazănoapte, Ia stingă ușii de intrare La Humor și Sf Gheorghe din Suceava, tema este larg dezvoltată în friză, deosebim patru scene: Cristos primind in brațe pe fiul risipitor, care i se închină umilit, Cristos ducîndu-1 în casă, unde doi îngeri vin înaintea lor; jertfa vițelului, banchetul, muzicanții și hora bucuriei; Cristos, un al doilea personaj ți un pustnic Tema are drept izvor textul lui Luca (15, 11—32) Pictorul a ilustrat insă o interpretare sau o ticluire, deoarece părintele fiului risipitor este aci Cristos însuși, iar fiul risipitor înfățișează pe cei ce se căiesc și cer iertare pentru păcatele lor Parabola fiului risipitor devine o «figură» a răscumpărării și ca atare, e legată de judecata din urmă La Sf Gheorgbe din Suceava, pe zidul de miazăzi (la exterior), parabola cuprinde o primă scenă in care e înfățișat Cristos la masă, cu o altă persoană: în dreapta vedem un cal alb și pe fiul risipitor care se pregătește să plece într-o a doua scenă, acesta din urmă rătăcește singur in munți în al treilea tablou e zugrăvită întoarcerea și întîlnirea cu tatăl, figurat de Cristos Al patrulea, ne arată banchetul, muzicanții și hora într-o ultimă scenă, Cristos vorbește cu un pustnic Un zid, asemenea incintelor mînăstirești din nordul Moldovei, încadrează ilustrația Fondul scenelor e albastru verde Spațiul este larg tratat, iar personajele sînt corect desenate Vindecarea soacrei lui Petru este zugrăvită la Sf Ilie din Suceava, la miazănoapte, în naos, între înviere și alungarea negustorilor din templu (potrivit ordinei din penticostar) în biserica episcopală de la Roman (decorul original a fost executat în mijlocul sec XVI) cele două zone superioare ale naosului ne arată minunile: vindecarea slăbănogului, Hemoroisa, smochinul blestemat, pescuirea minunată, înmulțirea pîinilor, nunta din Cana, samarineanca Zona inferioară e ocupată de patimi în biserica cea mare a minăstirii Neamțului, la apus, pe pereții camerei mormintelor, sînt pictate nunta din Cana, Hemoroisa și slăbănogul, încadrate de patimi, potrivit ordinei liturgice Aflăm același lucru în biserica Goliei la Iași și la Cetățuia (Іп a doua jumătate a sec XVII) De asemenea, la Dragomirna, unde, in 1609, s-a urmat ordinea evanghelică: s-au zugrăvit minunile, la locul lor, în cursul vieții și faptelor lui Cristos Sfinții mucenici Tema este tratată, pe larg și în amănunte, în cele citeva vieți de sfinți, originale, pe care le posedăm; în operele metafraștilor, minee, sinaxare și cărțile de cuvînt Avem, în al treilea rînd, prețioase lămuriri și povestiri, datorite predicatorilor și imnografilor Sînt ilustrate, cu o rară bogăție de amănunte și in ordine, pe pereții monumentelor din țările române în naos, în legătură cu definiția bisericii, ne întîmpină in monumentele bizantine, orientale, balcanice, rusești și românești, un număr de portrete de mucenici; sfinți reprezentativi ale diferitelor categorii: militari, «doctori fără de arginți», mărturisitori și pustnici în majoritatea cazurilor, sfinții Gheorghe, Dimitrie, Teodor, Tiron și Teodor Stratilat, alături de alți sfinți militari; Cosma și Damian, reprezentanți ai sfinților « anargyri»(doctori fără de arginți) ca Maxim Mărturisitorul, Antonie cel Mare și Pahomie, sfinți pustnici Numărul crește in relație cu suprafața pe care o oferă monumentul (de fapt, ultima zonă a naosului) Sfinți de însemnătate și renume național ori regional iau des loc printre aceștia și subliniază particularitățile iconografice ale diferitelor țări și epoci istorice Tradiția prezintă un mic număr de puncte de sprijin Portretele de importanță și valoare istorică sînt extrem de rare Pictorii, in al doilea rînd, de multă vreme obișnuiți să nu recurgă și mai ales să nu intîrzic in cercetarea izvoarelor, s-au mulțumit sau au fost nevoiți să se reducă la copierea unor modele, copii ale altor copii de portrete avind drept temei lucrările restaurate de la Athos S-au călăuzit mai ales de erminia lui Dionisie din Fuma Indicațiile privitoare la cei 70 de apostoli, sînt sumare și cu neputință de folosit; de același gen 147 sînt și lămuririle referitoare la sfinții episcopi și sfinții diaconi Acelea, în relație directă cu subiectul de care ne ocupăm, nu sînt mai interesante Cităm textual: « Sfinții mucenici {i caracterele figurii lor Sf Gheorghe: tinăr, imberb Sf Dumitru: tinăr și cu mustăți Sf Procopie: tinăr imberb Sf Teodor ofițerul (Stratilat): tînăr, părul în cîrlionți, barba „jonciformă" (ca papura) Sf Mercurie: tînăr, barba mijește Sf Artemie, asemenea lui Cristos Sf Nichita: la fel Sf Mina, egiptean: bătrîn, barba rotundă Sfinții doctori fără de arginți Cei din Roma, Cosma și Darnian: tineri, barba ascuțită Cei din Asia Mică: tineri și imberbi» Nici un fel de date despre costum; nimic asupra peisajului în care să fie încadrați Nici o indicație asupra caracterului figurii, frunții, nasului, ochilor etc Există totuși mijloace de informație, icoane, care nu trebuie ocolite, prezentînd avantajul de a ne pune, de multe ori, in fața unor opere de valoare artistică reală Este nevoie, însă, să ne întoarcem in timp și să cercetăm portretele sfinților mucenici din monumentele paleocreștine, bizantine și orientale Vom descoperi lucruri extrem de interesante loan Gură de Aur este înfățișat în veșmint episcopal, la Constan-tinopol, in Sf Sofia Portretul lui, în mozaic, datează din sec X Chipul prelung, cu fruntea înaltă, obrajii supți, ochii mari, nasul puternic, bărbia rotunjită și expresia ascetică, dovedesc observație Reproduce portrete mai vechi După mai bine de cinci secole, și din copie în copie, caracterul originalului s-a alterat, in chip firesc A rămas totuși caracteristic și plin de viață îl regăsim pe frontispiciile predicelor lui, alături de împăratul Nichifor Botaniatul, in manuscrisul Coislin 79, aflat in Biblioteca Națională din Paris Miniatura datează din a doua jumătate a sec XI Diferă de mozaicul din Sf Sofia prin note de amănunt Tăietura chipului, fruntea, poziția ochilor, nasul și bărbia sînt aceleași in amindouă portretele; de asemenea, expresia Vasile cel Mare este pictat pe zidul absidei principale, la Ohrida, în catedrala Sf Sofia (sec XI) Are o fizionomie caracteristică de oriental, cu nasul curmat la legătura cu fruntea, ochii adînciți și apropiați, obrajii supți, chipul prelung, urechile mari și privirea lăuntrică îl regăsim în Capela Palatină din Palermo Apostolul Petru a fost zugrăvit (in mozaic) la începutul sec VI, în biserica Santi Cosma e Damiano, la Roma Reproduce un portret tradițional sau este inspirat dintr-unul asemenea; plin de viață și de mișcare La Roma, și într-o epocă atît de veche, chipul greu putea fi inventat 11 revedem, mai stilizat, in Capela Palatină la Palermo Paul trăiește viu intr-un portret puternic, datat din primii ani ai sec VI, la Santi Cosma e Damiano, în Roma: și, într-altul, în biserica San Teodoro (din aceeași vreme și același oraș) Scund de statură, cu ochi mari, umerii obrajilor pronunțați și barba ascuțită, care accentuează lungimea chipului, păstrează in mod evident trăsături datorite unui NA4H canon portretistic al meșterilor vremii Un observator nu poate trece cu vederea insă însușirile esențiale care trimit înapoi in vremi la un original Un meșter de seamă s-a inspirat din aceleași izvoare și a zugrăvit pe Sf Paul in Capela Palatină, aproape cinci sute de ani mai tîrziu, la Palermo Stilizarea accentuată nu a izbutit să răpească chipului notele din portretul cel vechi de la Roma Apostolul Andrei e zugrăvit in Santa Maria Antica, la Roma Portretul datează din primii ani ai sec VIII Distingem grija de a păstra esențialul unui model Apostolul lacov («al lui Alfeu») se vede, la rîndul lui, în baptisterul din Parma Costumul, figura și caracterul figurii s-au transmis de-a lungul veacurilor Nu au fost, de bună seamă, inventate în veacul al Xt-lea, de cînd datează fresca din Parma, ci ne apropie de portrete mai vechi Sf Dumitru arc un portret (sec VI) în bazilica din Salonic, care ii poartă numele Costumul este evident istoric iar chipul nu putea fi plăsmuit din imaginație, la Salonic, orașul al cărui protector a fost într-o vreme relativ apropiată de vremea cînd a trăit, nu s-ar fi îngăduit aceasta Cosma și Damian au și ei portrete frumoase în bazilicile Romei Nu putem numi toate izvoarele Pereții bisericilor bizantine și orientale, din răsărit și apus, păstrează chipuri interesante, zugrăvite în veacurile IV, V și VI și, mai tîrziu, pină în veacurile XI, XII și XIII Un studiu comparativ ar putea strînge laolaltă și compara portretele apostolilor și sfinților din diferitele biserici și manuscrise vechi cu miniaturi Rînduitc cronologic și examinate cu atenție, îngăduie observări utile Trecerea vremii, înriurirea epocii, spiritul artistului și condițiile decorului (material, lumină, distanță și locul în ansamblu) atenuează note multiple; întăresc trăsături secundare și adaugă altele noi Un număr de însușiri, cele esențiale, sînt insă respectate și constituie « canonul» Cu nesfîrșit folos se poate și trebuie să ne întoarcem, in vremi, pentru a afla portrete semnificative Vom descoperi, în acest fel, costumul și atributele cele mai apropiate de adevăr Artistul nu va fi nevoit să inventeze și nici să repete greșeli împrumutate dintr-o pictură recentă Numim recente, picturile posterioare veacului al XV-lea sau chiar al ХІѴ-lea, de cînd, din pricini multiple, s-au introdus inovații numeroase în această materie Cu privire la adevărul chipurilor e nevoie, socotim, să subliniem un fapt important Portretele, în principiu și în toate epocile, au avut ca punct de pornire modelul: personajul pe care au vrut să-l zugrăvească Din cele mai vechi vremuri, în Orient, începînd din arta egipteană, ne întîmpină însă o tendință tulburătoare Pictura nu e menită să reproducă chipul și trăsăturile personajului așa cum se prezintă ochilor Destinat fiind să veșnicească ceea ce piere și să hotărască ce e mai viu și mai frumos, portretul hotărăște cele cîteva trăsături esențiale care se modifică puțin cu virsta și care reproduc, pînă tîrziu în viață, ceea ce se numește caracterul: ovalul feței, planul frunții, inserția ochilor, tăietura gurii, bărbia și umerii obrajilor Acestui temei organizat, pictorul adaugă notele secundare care împlinesc înfățișarea personajului, sau au compus-o, la vîrsta socotită de plină vigoare (40 de ani pentru bărbați; 25—30 de ani pentru femei) Trăsăturile de temei sînt cele durabile; iar cele de la această din urmă vîrstă sînt cele care vădesc energia maximă Cu acest chip vrea să apară, fiecare, in fața lumii și a veșniciei Pe acesta se străduiește să-l realizeze pictorul Din arta egipteană, principiul «iconografic» a trecut in arta bizantină și orientală în acest spirit, și anume pentru a-1 satisface, au fost pictate portretele sfinților Formează cea dintîi pricină de alterare a 149 chipului istoric Intervine, in al doilea rînd, înriurirea firească a vremii și a copiilor după copii, care tocesc lucrurile esențiale și întunecă pe cele secundare Comparația și studiul ne ajută insă să distingem, de-a lungul istoriei, un număr mai mic ori mai mare de caractere constante Intorcîndu-se in timp și studiind portretele interesante, meșterul e în măsură să evite erorile de costum, alterările cadrelor arhitectonice și ale peisajului Cea dinții pricină a depărtării de adevăr, în zugrăvirea portretelor, este « idealizarea» Cunoaștem o a doua pricină « Ședințele» de poză pe care se întemeiază portretele, în epoca modernă și astăzi, nu erau la Indemîna pictorilor în evul mediu Ideea de a fixa pe scaun modelul, personajul care trebuia zugrăvit, nu pare a fi fost practicată Observații, schițe și desene pregătitoare au existat, poate, insă în înțelesul unor notații fugare Gindul de a privi in față chipul unui împărat ori înalt demnitar însemna o îndrăzneală neingăduită Cît e vorba de înaltele personaje, cinstite în urmă de biserică, lucrurile s-au petrecut la fel Iar personajele canonizate, pustnici, mucenicii morți în chinuri, in arene și in închisori, aceștia îndepărtează și mai tare concepția de portrete izvorîte din studiu atent De fapt, s-au format tipuri ori figuri-tip de sfinți tineri și de sfinți mai in vîrstă, de origine apuseană ori răsăriteană Erau zugrăvite mai pretutindeni și constituie serii De aceea, aflăm intii figura-tip de apostol ori de prooroc, de sfint militar, mucenic ori sfînt ierarh în scenele in care apar portrete numeroase, ne e ușor să distingem repetarea uneia și aceleiași figuri și familiile de chipuri La aceasta a doua pricină a «idealizării», copierile și lucrul pe dinafară, din memorie, adaugă pe cea de-a treia în naos, de obicei la miazănoapte, în ultima zonă, pictorii au zugrăvit, în majoritatea monumentelor de tradiție bizantină și orientală cliipurile împăraților Constantin și Elena Apar, din al ХѴІ-lea secol, în Balcani și in țările române, ca și la Muntele Athos, in picioare, în costume împărătești și cu coroanele pe cap, de o parte și de alta a unei cruci mari Sub acest aspect, chipurile lor, în rare cazuri însemnătoare ori caracteristice, se înscriu alături de chipurile tot atit de puțin caracteristice ale sfinților mucenici și «doctori fără de arginți» Sînt un fragment redus dintr-o tema plină de viață care, de la origine și pînă în veacul al ХІП-lea ori al XIV-lca, a înfățișat istoria crucii Ilustrează povestirea legată de aflarea și înălțarea crucii pe care a fost răstignit Cristos Cel din urmă eveniment se vede zugrăvit, cu amănunte și deosebite merite picturale, în biserica Sîntă-Mărie-Orlea, din Țara Hațegului în centru e crucea; un cleric o înalță în pragul unei peșteri, în stînga, împărăteasa o atinge cu mîna stînga, iar cu dreapta face gestul rugăciunii E îmbrăcată intr-o tunică lungă înflorată și intr-o mantie fără mîneci, împodobită cu mărgăritare Pictura din Sintă-Mărie-Orlea, bine păstrată, strălucește și impresionează Culorile par puse de curînd, iar portretul împărătesei Elena e caracteristic Pe văluî alb care-i acoperă părul, e așezată o coroană « Doamne de onoare» bogat învcșmîntate o însoțesc Soldați de gardă sînt zugrăviți în colțul din stingă al compoziției împăratul e îndărătul crucii, iar patriarhul în dreapta acesteia înălțarea crucii este sărbătorită în ziua de 14 septembrie, iar praznicul datează, se pare, din sec IV E legat de aflarea crucii, eveniment atribuit cercetărilor și zelului împăratului Constantin cel Mare și mamei sale Elena înălțarea se celebra încă din sec ГѴ Iar la 14 septembrie 614, ceremonia înălțării s-a oficiat cu pompă mare la Constantinopol La Muntele Athos aflăm scena, in catoliconul Lavrei, sub o formă redusă Patriarhul Macarie inalță o cruce in mâinile sale La stingă lui, și în primul plan, e împărăteasa La Diochiariu, se repetă aceleași date La Sintă-Mărie-Orlea deosebim și elemente din aflarea «sfintei cruci», în biserica din Pătrăuți, deasupra intrării (în pronaos), se vede o procesiune de sfinți călări, printre care se disting Procopie, Mercurie, Nestor, Artemie, Eustație, și in frunte Gheorghe și Dimitrie Arhanghelul Mihail precede pe împăratul Constantin cel Marc, înveșmîntat ca împărat roman și purtind coroana pe cap O cruce albă strălucește pe fondul albastru al cerului Scena amintește bătălia câștigată de Constantin, «sub semnul crucii» Legenda «sfintei cruci» a fost ilustrată de Piero della Francesca (1406—1492), la San Francesco d’Arezzo Ansamblul e compus dintr-un mare număr de scene; unele curioase, îngroparea lemnului crucii din ordinul lui Solomon și intilnirea lui Solomon cu regina din Saba Pictorul a zugrăvit pe Eraclius, împăratul bizantin, în fața Ierusalimului; victoria împotriva lui Maxentius, și victoria lui Eraclius asupra perșilor; visul împăratului, descoperirea și dovedirea adevăratei cruci Apoi, procesiunea în frunte cu Eraclius împăratul, care duce crucea la Ierusalim înălțarea n-a fost pictată Am pomenit in rîndurile care precedă de criteriile de alegere ale sfinților mucenici in bisericile de tradiție bizantină și orientală, și am remarcat predilecția pentru sfinți, anume aleși într-o regiune sau epoca Descoperim favoarea de care s-au bucurat cei cu celebritate regională ori națională Aceasta a condus, in țara noastră, la năzuința de a face loc sfinților « noștri», curînd canonizați Faptul conferă decorurilor o pecete istorică nu lipsită de interes Dreptul judecător în Țara Românească, începînd din sec XVII, vedem mai totdeauna pictată in ultima zonă a naosului, la miazăzi, scena numită « Dreptul judecător» Înveșmîntat după moda antică sau in saccos cu omofor și mitră, Cristos stă pe tron, între Maria și loan (botezătorul), zugrăviți în picioare, înclinați și rugîndu-se Tema poartă numele, în iconografie, de « deisus sau deisis» Maria și loan «mijlocesc»; intervin la Cristos și se roagă pentru îngăduința și iertarea păcatelor oamenilor în erminia de la Athos, tema este cuprinsă în judecata din urmă De aci a fost extrasă, și pictată în naos Explicația acestei procedări stă în faptul că judecata din urmă făcea parte, în anume timp și regiuni ale lumii, din decorul naosului Așa o vedem, in Transilvania, în Hațeg, la Sintă-Mărie-Orlea (pe peretele de miazăzi, in al doilea registru) Tot aci se vede și in biserica din Leșnic (la apus de orașul Deva), la Cetatea Colțului (pe peretele de apus al naosului) și la Nucșoara, in vechiul Zarand Sîntem în fața unei tradiții și a unui tip iconografic venit din Orientul asiatic în Bazilicate (sudul Italiei) și, prin Transilvania, în Țara Românească în această din urmă regiune iconografică, tema dreptului judecător a rămas singură să reprezinte judecata din urmă (în naos) Observăm insă că Cristos e înfățișat în veșmint antic în Țara Românească, și într-o epocă apropiată de noi, pictorii așază pe peretele de miazănoapte, ca « pandant» al «Dreptului judecător», pe «Maica Domnului» singură sau cu Isus in brațe, stlnd pe tron, între doi arhangheli ori îngeri figurați în picioare Fără altă legătură cu ansamblul naosului și fără justificare iconografică, tema ocupă un loc important și împiedică zugrăvirea unor figuri necesare Din pricina unor asemenea adause, se tulbură programul « Hramul» se vede, în rîndul icoanelor împărătești, la tîmplă, în dreapta (către miazăzi-răsărit) Dacă biserica este închinată unui sfînt sau unei sfinte, portretul acestora figurează uneori și pe peretele de miazăzi al naosului O scenă ori mai multe din viața sfîntului hotărăsc luarea aminte a cercetătorului și a privitorilor Dacă hramul e un praznic, scena ori scenele se încadrează în program Am citat exemple și amintim pe cele din Sf Apostoli, la Constantinopol; San Marco din Veneția, Pătrăuți, Sucevița și Dragomirna, din Moldova loan Botezătorul Portretul și viața lui loan Botezătorul au fost cuprinse în decorul absidei principale sau al naosului Amintim că este invocat în molifta litiei și în liturghia proscomidiei în evanghelii, activitatea lui de predicator, cel din urmă prooroc și de vestitor al lut Cristos, este pe larg descrisă în Capadocia, portretul său însoțește pe acelea ale apostolilor în paraclisul Sf Eustație în Capela Palatină din Palermo, «inainte-mergătorul» se îndreaptă către Maria, figurată în picioare și ținînd pe Isus in brațe Pe pergamentul din mina sa, se citesc cuvintele «Iată mielul lui Dumnezeu» în același loc îl aflăm la Dafni Vestește împlinirea proorociilor și venirea lui Cristos în biserica Sf Teodori din Mistra e pe peretele de miazănoapte (în capela de la sud-est) în sec XIV il regăsim la biserica domnească din Argeș, unde au fost pictate trei scene din viața lui: închisoarea, tăierea capului și înmormîntarea în picioare, se vede, în naos, pe peretele din dreapta iconostasului în minăstirea Snagovului s-a zugrăvit vestirea lui Zaharia Face parte dintr-o ilustrație dezvoltată în catoliconul Lavrei e zugrăvit în diaco-nicon, iar in biserica domnească de la Argeș îl vedem și in fața lui Irod Exemplele citate formează un prim tip iconografic, în care portretul sau scenele sînt legate de liturghie și apar în absida principală, lingă iconostas ori în vecinătatea acestuia, cum e cazul la Argeș (aci, trebuie să socotim insă și așezarea timp lei, care nu e cea originală), în minăstirea Hlincea, din Moldova (decorul din sec XVI a fost restaurat in a doua jumătate a sec XVII), viața lui loan ocupă o friză pe peretele absidei principale și amintește exemple bizantine și orientale în cele mai multe din monumentele citate, portretul și scenele sînt in anexele absidei principale; ca și la Neredița în U R S S Un al doilea tip iconografic se întilnește la Bălinești Aci, loan, înaripat și încadrat de doi serafimi, împodobește arcul transversal, de la apus, al naosului Aripile i-au fost date în relație cu o proorocire a lui Maleachi, care il numește vestitor al lui Dumnezeu; (vestitorii lui Dumnezeu sînt îngerii) La Vatra Moldoviței, tot în naos și anume în glaful ferestrei de la miazăzi, portretul « înaintemergătorului» se află alături de acela al proorocului Ilie Apropierea dintre loan și Ilie este făcută in evanghelia lui Luca (1, 17—18): «Acesta (loan) va merge înaintea lui, cu duhul și puterea lui Ilie, ca să întoarcă inimile părinților spre fiii lor » Pe arcul cel mare de la apus al naosului, portretul lui loan ЧЛ 0*4 1 este pictat și la Sf Dumitru din Suceava (prima jumătate a sec XVI), unde e încadrat de șase scene din viața lui La Voroneț (sec XV), îl vedem pe intradosul unui arc de la baza cupolei Pnrtîndu-șt capul a fost zugrăvit la Dobrovăț în același chip îl vedem figurat și la exteriorul unor monumente (in sec XVI și primii ani ai celui următor), la mînăstirea Sucevița de pildă Portretul și viața lui loan Botezătorul au format, la origine, obiectul unor preocupări largi Au fost înfățișate, în friză sau tablouri, în amănunte și la loc de vază Fragmente din ciclul complet sînt păstrate la San Marco în Veneția (în paraclis) și în monumente de tradiție bizantină Am deosebit tipul liturgic, potrivit căruia portretul și scenele sînt așezate în absida principală; și tipul evanghelic, după care sînt pictate în naos, la baza cupolei, pe arcul cel mare de apus al bolții, ori pe pereți în erminia de la Athos, sub titlul de « minunile înaintemergă-torului» sînt rînduite: vestirea nașterii lui loan (vestirea lui Zaharia), nașterea, fuga mamei sale Elisabeta (cu copilul) în pustiu, predica pe malurile Iordanului, învățământul dat de el popoarelor care-1 întîmpină, botezul acestora, vestirea lui Cristos; loan dus la închisoare, tăierea capului, prima aflare a capului, a doua și a treia aflare In total 13 scene Amănuntele și preciziile amintesc un ciclu complet și existența unui al doilea ciclu, trunchiat dar destul de larg dezvoltat Vestirea lui Zaharia, care apare și la Snagov, ne arată pe acesta în picioare în fața altarului, și în templu în mîna dreaptă cu o cădelniță ține ochii îndreptați spre cer și se roagă Deasupra altarului, arhanghelul Gavril poartă un pergament cu inscripție: «Nu te teme Zaharia, fiindcă rugăciunea ta a fost împlinită» Afară, în jurul templului, evrei care se roagă Nașterea lui loan este compusă asemenea nașterii Măriei Pe malurile Iordanului, loan arată un copac cu toporul înfipt la rădăcină Pergamentul pe care-1 ține în mîini poartă apostrofa din evanghelie Botezul, mustrarea lui Irod, întemnițarea sfîntului, descrise pe scurt, ne sînt cunoscute dintr-un mare număr de icoane datate din sec XVI și XVII; rusești, balcanice și românești Patimile « înainte -mergătorului» și aflarea capului său, de trei ori ascuns în pămînt, au fost iarăși zugrăvite pe pereții multor monumente de tradiție bizantină Le vedem astăzi în icoane PRONAOSUL (nartexul) Decorul mural al acestei încăperi este rezervat în monumentele de tradiție bizantină, bisericii în centrul bolții se zugrăvește portretul Măriei rugătoare; de obicei cu Cristos la pieptul ei (liber sau într-un medalion), încadrat de îngeri în zbor și de portretele sfinților melozi, marii poeți muzicanți ai lumii creștine (Roman, losif, loan din Damasc, loan Ku-cuzel, Teofan etc ) Simbolizează biserica întemeiată de Cristos îngerii cîntă in ceruri slava lui Cristos; sfinții melozi sînt autorii imnurilor închinate Măriei Unul din acestea, cintat la sfîrșitul canonului în liturghia Iui Vasile cel Mare, numește pe Maria « biserica sfințită » Pictorii l-au ilustrat des și au înfățișat o grădină in mijlocul căreia se înalță o biserică, bazilică cu cinci cupole, cu trei sau cu una singură Ne intim-pină și în arta moldovenească a sec XVI, pe pereții pronaosului Cel mai bogat și mai celebru imn închinat Măriei este acel numit al buneivestiri sau „acatistul** A fost executat cu acompaniament de orchestră, în cursul procesiunii organizată în sec VII pe străzile și zidurile de incintă ale Bizanțului, cind perșii lui Chosoes, după un lung asediu, erau gata să cucerească cetatea Este compus din kondace și icoase, în număr de 24 și are un cuprins de ordin epic și liric în erminia de la Athos, e descris sub titlul « Cum trebuie să reprezentăm cele 24 de „stațiuni1* ale Măriei» Primele trei sînt inspirate din bunavestire (apariția îngerului în fața Măriei, care toarce stînd pe tron; vestirea arhanghelului, și discuția dintre acesta și Maria) A patra privește « umbrirea» de către duhul sfînt; a cincea, întâlnirea Măriei cu Elisabeta într-a șasea sînt arătate învinuirile lui losif A șaptea, a opta și a noua scenă ilustrează nașterea lui Cristos și închinarea Magilor Urmează fuga in Egipt, Cristos încadrat de tetramorf și binecuvintind din ceruri sfinții, și Maria cu Isus în brațe «cinstită» de sfinți Scenele următoare sînt inspirate din celelalte kondace și icoase și amănunțit ilustrate Imnul acatist A fost pictat in trapeza de la Chilandar, la Athos Reproduce ordinea din erminie O a doua ilustrație completă ne întimpină în trapeza de la Lavra Diferă, de cea dinții, prin cîteva note La Chilandar, în primele scene, Maria se ridică de pe scaun uimită, și protestează împotriva cuvintelor îngerului Acesta ii lămurește însă că e ordinul lui Dumnezeu Doi îngeri desfășoară o draperie in spatele ei, ilustrînd astfel « umbrirea» La Lavra, Maria toarce în loc de trei scene (ale buneivestiri), aflăm aci patru Imnul acatist a fost ilustrat la Molivoklisia, Diochiariu și Xenofon în Țara Românească îl aflăm în multe biserici Cele mai de seamă ilustrații se păstrează în mînăstirile Snagov și Cozia în Transilvania, se vedeau pînă acum cîțiva ani multe scene, pe peretele de miazănoapte al pronaosului, in minăstirea Prislopului în Moldova, cea mai frumoasă înfățișare e la Vatra Moldoviței Bunavestire e în patru scene Cea dinții arată pe Maria la fintînă in clipa cînd îngerul înaintează spre ea cu pași mari Aflăm aci Sf Treime; « Cel vechi de zile» și Cristos stau alături pe o bancă; porumbelul simbol al sfîntului duh și crucea, în același cuprins La Humor a fost zugrăvită Sf Treime, ca la Moldovița De asemenea, Cristos pe cruce, învierea și alte cîteva scene Cea mai frumoasă stilizare a imnului se vede pe zidul de miazăzi (la exterior) al bisericii mînăstirești Sf Gheorghe din Suceava Vremea și restaurările au rui nat-o La Sucevița, Cristos «vechi de zile» binecuvintează din înaltul cerurilor pe Cristos stînd pe o bancă și finind evanghelia, Cristos sfișiind pergamentul pe care sint scrise păcatele oamenilor și Maria « Apărătoarea Doamnă» Chipul acesteia din urmă este înfățișat in pragul unui cort mare militar, înălțat in cimpul împodobit cu copaci; episcopi i se închină Cea din urmă strofă este ilustrată in chipul următor: înlă-untrul unei biserici cu cinci cupole, Maria «rugătoare» e în centru; Cristos o binecuvintează, din înălțimi, cu amîndouă mîinile; doi îngeri în zbor întind un văl deasupra capului ei Apostoli, episcopi și mucenici se văd în picioare de o parte și de alta La partea inferioară a scenei un mare preot, cu capul înconjurat de nimb, ține un rotulus cu inscripție; sfinți și sfinte și numeroase alte personaje îl înconjoară Imnul acatist a fost pictat în miniaturi pe manuscrise Unul din cele mai frumoase poartă numărul 113, și se află în colecțiile Academiei Republicii Socialiste România Artistul s-a inspirat din imnul acatist și din picturile de la Athos Un studiu al temei de care ne-am ocupat, pentru a fi complet și lămurit, trebuie să urmeze și să analizeze ilustrațiile murale sîrbești și pe cele rusești de pe pereții monumentelor, manuscrise ilustrate și icoane O temă accesorie, asediul Constantino-polului de către perși, este aninată, în monumentele moldovenești din sec XVI, imnului acatist Explicația stă în legătura pe care am arătat-o la început dintre imn și salvarea Bizanțului in sec VIL Pronaosul este închinat bisericii pe care o simbolizează, in chipul arătat, Maria învățătura bisericii a fost hotărită și precizată in sinoadele ecumenice Din această pricină, și potrivit unei tradiții mai ales de origine orientală, pictorii au înfățișat la partea superioară a pereților cele șapte sinoade ecumenice, urmînd un canon Potrivit acestuia, impăratul și patriarhul apar in primul plan și in centru, în costume de ceremonie și pe scaun La stînga și la dreapta lor, pe mai multe rinduri, apoi la spate, sint pictați «părinții» membri ai sinodului, inveșmintați in ornatele de ceremonie Se înfățișează, în acest chip, «ședința» de deschidere ori cea de includere Rotuli desfășurați poartă inscripții și arată data reunirii și, deseori, problema principală discutată ori hotărirea luată Soldați înarmați, garda împăratului, împlinesc scena Sinoade ecumenice Cele mai vechi înfățișări de sinoade ecumenice, păstrate pînă astăzi, se află la Bctleem și datează din sec XL în erminia de la Athos sînt descrise în amănunte, incepînd cu cel dinții, ținut la Niceea sub Constantin cel Marc in anul 325 « Case în înălțime, sfintui duh Sf Constantin stă pe tron în mijloc în dreapta și stînga lui, în veșminte episcopale, sfinții Silvestru al Romei, Alexandru al Alexandrei, Eustație din Ierusalim, Pafnutie Mărturisitorul, lacov din Nisiba, Paul din Neocesareea și alți episcopi și părinți stînd pe scaune pe trei rinduri în mijlocul lor, un filozof uimit în fața lui, Sf Spiridon, in picioare, întinde o mînă către el, iar cu cealaltă strînge o cărămidă din care țiș-nește apă și foc Arie, în picioare, în haine preoțești și el Sf Nicolae întinde mina ca să-l pălmuiască Ereticii (discipolii lui Arie) sînt la un loc, mai jos, Sf Atanasie, diacon, tinăr și imberb, stă jos și scrie: „Cred in Dumnezeu , și in duhul sfint“ Sînt descrise, în același chip, sinodul al doilea ecumenic din Constantinopol (381), al treilea (431) din Efes, al patrulea din Calcedonia (451), al cincilea din Con- stantinopol (553), al șaselea din Constantinopol (680) și al șaptelea din Niceea (787) în biserica domnească de la Argeș vedem ilustrate sinoadele pe bolta nartexului; pictate în sec XIV, sînt în parte ruinate în biserica cea mare a minăstirii Cozia apar, la partea superioară a pereților de miazănoapte, apus și miazăzi, in nartex; deasupra acatistului bunei-vestiri; in minăstirea Snagovului, la fel Nu aflăm sinoadele la Stânești și nici în biserica din Ostrovul Călimăneștilor, Surpatele și alte biserici în Moldova, la Bălinești, sinoadele au fost zugrăvite la partea superioară a pereților: se disting cele trei, de la apus La Popăuți, patru sinoade sînt pictate pe timpanele pronaosului, iar alte trei pe a doua zonă a pereților de apus și miazănoapte în minăstirea Humorului, șapte timpane arată sinoadele și formează prima zonă de picturi, in pronaos în biserica Sf Gheorghc din Hîriău, tema e împărțită pe pereții de apus și miazănoapte ai pronaosului Nu lipsește din mai nici unul din monumentele moldovenești ale sec XVI și XVII în Țara Românească, sinoadele ecumenice sînt pictate uneori la partea superioară a pereților exonartexului (al tindei din afară) în legătură cu acestea se zugrăvește și minunea Sf Eufimia, pe care o vedem în biserica Scaune din București și în icoane din veacurile XVII și XVIII Calendarul Istoria bisericii e povestită in amănunte în viețile sfinților și in minee și compune « calendarul» care a fost ilustrat din vremuri vechi pe pereții monumentelor și în manuscrise ilustrate Istoria aceasta a inspirat cicluri pe pereții unor monumente din primele epoci ale artei creștine Le aflăm concentrate și rezumate în serii și zone de pictură, izvorîte din viețile sfinților, « metafraști» * ori acatiste (așa sînt acelea ale Sf Dumitra, Nicolae, Gheorghe, Mina, Sniridon etc ) în amintirea mucenicilor s-a comemorat ziua morții lor S-a alcătuit astfel calendarul, în zone suprapuse și compartimentate apar portrete ori scene din viața mucenicilor, de obicei aceea a morții lor; lună după lună, începînd cu septembrie (care a rămas de la un timp, în evul mediu, cea dinții a anului) și zi de zi Acoperă^ zonele libere ale pereților pronaosului și, uneori, ale exonartexului în monumentele moldovenești, care au o încăpere a mormintelor ctitorești, intercalată intre naos și pronaos, calendarul începe ori se continuă și aci în țările române ne întimpină o tradiție interesantă în pronaos sînt pictate scene din geneză și ilustrații de psalmi liturgici, acel al pocăinței de pildă Se rezervă însă suprafețe importante pentru ilustrarea vieții sfintului al cărui hram il poartă monumentul și pentru portretul ctitorului în bisericile de lemn din nordul Transilvaniei, cele din Maramureș îndeosebi, unde avem toate cuvintele să le socotim de veche tradiție medievală, scenele din geneză predomină în bisericile moldovenești din sec XV aflăm psalmi și viața sfintului «hram» Așa e în nordul Noldovei, la Sf Uie de lingă Suceava (unde pictorul s-a inspirat din cărțile regilor) La Arbore și biserica episcopală din Roman au fost pictate, în amănunte și în zone suprapuse, viețile mai * Metafraști (metaphrastes), comentatori și povestitori de vieți de sfinți Metafrast este un termen generic A rămas celebru Simion metafrastuL multor mucenici Calendarul, extras și rezumat din minee și sinaxare, se ivește in sec XVI Către sfîrșitul acestei epoci descoperim icoanele-mince ori sinaxare, pictate pe una, două sau mai multe tăblii de lemn, și portative Sint evident de origine rusă ți pot fi puse în legătură cu calendarele murale în biserica cea mare a mînăstirii Neamțului se poate vedea unul din cele mai frumoase exemple de calendar mural în exonartex, peretele de răsărit poartă la partea superioară, intr-un timpan mare, pe Cristos stind pe tron și încadrat de patru îngeri ți de numeroși sfinți in genunchi sau in picioare Printre aceștia din urmă deosebim prooroci în timpanul cel mare de la partea superioară a peretelui de apus, ingeri și mucenici ori cuvioși, în picioare, încadrează portretul Măriei orantă cu Cristos pe piept într-un al treilea timpan (pe peretele de miazănoapte), Maria pe tron c Înconjurată de șase îngeri și de trei grupe de cuvioși La răsărit deasupra porții citim o inscripție pictată în alb: « Pintecele tău m-a bucurat » Și o a doua inscripție: «Л fost impodobită cu picturi această biserică, așa cum se vede, cu absida principală și cele două nartice, în timpul domniei preaortodoxului și puternic stăpîn Nicolae Pavlovici, înalt preasfinția sa Veniamin Costachi fiind in fruntea bisericii Moldovei Vasilache Kițescu și Vasile Suliman, zugravi din Suceava, anul 1830, 18 ianuarie» Alte inscripții se citesc pe rotulii din mîinile lui David și Solomon într-una din ele, Maria este numită «biserica sfințită» La răsărit, dedesubtul timpanului, vedem luna cu inscripția in limba română « luna lui martie» Urmează, într-o primă zonă pe pereții de răsărit, miazănoapte, apus și miazăzi, în tablouri încadrate cu roșu, ilustrații privitoare la sfinții principali din fiecare zi în zonele următoare, de sus în jos și incepînd tot de la răsărit, sînt pictate, în același fel, portrete și scene privind lunile aprilie, mai, iunie, iulie și august Imaginile acestor șase luni sînt portrete in picioare, scene de mucenicie, «adormiri» (moartea), inmormîntări, procesiuni de moaște, așezarea in biserici a unor obiecte venerate (maforionul Măriei, brîul Măriei) Compozițiile sint în genere simple, ceea ce ne ajută să le vedem bine oricît de sus sînt așezate Ziduri de incintă, cu metereze, porticc de palat sau de case orășenești cu ușa lor de intrare; biserici de plan central poligonal sau circular cu acoperișuri roșii-cărămizii formează cadrul arhitectonic Solul este pictat in verde, și limitat cu o linie colorată Cerul e albastru și semănat cu stele de aur în scenele privitoare la moarte aflăm munți stincoși cu crestele tăiate in chipul treptelor de scară, și o peșteră Muntele este pictat în galben de ocru Cu negru e zugrăvită intrarea, și adincul peșterii Cînd e vorba de « obiecte sfinte», sint zugrăvite biserici Arhiereul, ori preotul, introduce maforionul ori brîul Măriei prin ușa bisericii sau le așaza înlâuntrul unei racle în scenele de mucenicie, tăierea capului apare cel mai des Călăii țin in miini săbii încovoiate, spade ori iatagane Citeodată aceștia se slujesc de lance, ori de o bită puternică Unii mucenici sint arși pe rug, omorîți cu pietre sau aruncați în apa unui riu Totdeauna nu-s pictate decît puține amănunte, sau nici unul Pictura amintește textul la care te trimite cifra zilei și luna, iar aceasta se găsește in minee, sinaxare sau viețile sfinților Calendarul din minăstirea Neamțului este incomplet fiindcă monumentul a suferit, în interior, multe prefaceri Primele șase luni au fost ilustrate în pronaos Se păstrează numeroase scene și portrete, care ilustrează lunile septembrie, octombrie, noiembrie, decembrie, ianuarie și februarie; pe pereții de miazănoapte, apus și miazăzi (cea de-a treia zonă, în camera mormintelor) Tot in a treia zonă, in pronaos, aflăm elemente ale calendarului care se continuă pe cinci zone pictate dedesubtul sinoadelor ecumenice Inscripția din 1830 numește și datează o operă de restaurare Am descoperit dovezi sigure Calendarul ilustrat datează din primii ani sau prima jumătate a sec XVI Monumentele moldovenești decorate in această epocă oferă de altfel ilustrații complete, interesante, de comparat cu cea de la Neamț Pe pereții pronaosului, și anume in ultima zonă, apar portrete de sfinți și sfinți în picioare: mucenițe din primele veacuri ale creștinismului; călugări și pustnici ori pustnice în bisericile mînăstircști Aci își află locul sfinții ori sfintele venerate, cu deosebire, în anume regiuni ori epoci Se pot studia ca atare particularitățile iconografice naționale și regionale Și acestea sint numeroase și caracteristice Judecata din urmă In pronaos se vede zugrăvită intr-un mare număr de monumente creștine, « judecata din urmă», temă de excepțional interes în Transilvania, la Streiu, unde aflăm cel mai vechi decor pictat, a lăsat urme in naos Descoperim, în adevăr, o pictură ruinată pe peretele de miazăzi, mai mulți copii și o figură inveșmîntată după moda italiană a sec XIII sau XIV Fac parte din ceata drepților La Sîntă-Mărie-Orlea, judecata din urmă se vede limpede la miazăzi, în același loc ca la Streiu Copiii sint sufletele defuncților Se disting fragmente din infern și chipurile patriarhilor din rai Modelul il regăsim in absida bisericii Sânt’ Angelo a Pianella, în Abruzzi Amintesc exemplul din Santa Maria ad Cryptas, datînd din sec XIII în biserica din Crișcior (primii ani sec XIV) tema e zugrăvită pe zidul de miazănoapte, la exterior Petru, urmat de un arhanghel, deschide poarta raiului, reprezentat printr-o grădină cu arbori stilizați Maria stă pe o bancă, între un înger și tilharul cel bun cu crucea pe umeri Deasupra, impărații și episcopii sînt pictați in cadre de nori în dreapta raiului se deschide gura de foc a iadului O femeie goală, cu șarpele incolăcit in jurul trupului, personifică păcatul originar In Țara Românească, tema se află pe peretele de răsărit al nai-texului, in interiorul bisericii sau pe zidul de apus al acesteia (la exterior) în biserica domnească de la Argeș n-au mai rămas decît fragmente puțin importante La Stănești vedem hetimasia, încadrată de Adam și Eva in genunchi, apostolii, balanța și cintărirea sufletelor, alegoriile mării și pămîntului și animalele care vin să aducă înapoi oamenii pe care i-au mîncat în rai e zugrăvită Maria între doi îngeri, și «drepți» numeroși care așteaptă la poartă In Moldova, bisericile împodobite în sec XVI arată, in exonartcx, judecata din urmă (pe boltă și pe peretele de răsărit); așa e la Probota, Humor, Moldovița și Coșula La Sucevița, de asemenea, pe boltă și pe peretele de răsărit (în exonartex) în biserica Goliei, la Iași, tema e zugrăvită, potrivit aceleiași tradiți, pe bolta și peretele de la răsărit, iar la Cetățuia (a doua jumătate a sec XVII), pe pereții exonartexului, alături de ilustrațiile psalmilor 103 și 105, scara lui lacov și arborele lui leșai (lessei) în naos ori in pronaos și în exonartex, sau la exterior pe zidul de apus ori de miazăzi, judecata din urmă a călătorit mult I s-a fixat 159 cu greu locul A rămas insă totdeauna un subiect de seamă în monumentele primitive ale artei creștine a fost pictată sub forma lui Cristos despărțind pe cei buni de cei răi Așa o vedem pe sarcofage și în catacombe ori la San’ Apollinare Nuovo (in naos) Cristos, imberb, stă între doi îngeri care ridică mina dreaptă cu degetele întinse La stingă și dreapta sînt pictate oi în miniatura din Cosmas Indicopleustes, Cristos in slavă apare la partea de sus a tabloului, cu o carte închisă in mîna stingă; cu dreapta face un semn Dedesubtul lui, opt îngeri cu capul înălțat către el, formează o friză în alte două zone inferioare sînt drepții, păcătoșii și învierea morților Iconografia bizantină a adăugat acestei compoziții hetimasia (tronul pregătit), lancea, crucea și buretele patimilor, cei 12 apostoli, deisis (scena intervenției Măriei și a lui loan), raiul și iadul în manuscrisul ilustrat Parisinus 74, Cristos pe tron e pictat intr-un medalion încadrat de Maria și «inaintemergă-torul» Apostolii cu cărți deschise in mîini stau pe scaune, în stingă și dreapta La spatele lor se văd îngeri înarmați cu lănci în centrul tabloului, serafimi, la picioarele lui Cristos, zboară deasupra tronului hetimasiei Drepții formează trei grupe la stingă în dreapta, fluviul de foc, un arhanghel și păcătoșii; în ultima zonă, raiul, Maria și Abraam, sufletul lui Lazăr și drepții la umbra copacilor Un arhanghel și serafimi păzesc poarta în sec XII, tema e zugrăvită în mozaic, în catedrala din Torcello, deasupra învierii O regăsim, în secolul următor, în nartexul de la Kazandjlar-Djami din Salonic în mitropolia de la Mistra, subiectul e pictat de două ori: in diaconicon și în nartex în acesta din urmă, pe boltă și pe pereții de apus și răsărit, sînt zugrăviți îngeri numeroși lîngă tronul hetimasiei, iar Adam și Eva ingenuncheați, in primul plan Un înger citește în « Cartea cea marc» și un altul vestește învierea morților Raiul e ruinat, dar se văd încă bine drepții La Gracanica, amănunte bizantine sînt interpretate în chip pitoresc: alegoria mării stă într-o scoică, trăsură pe roate, la care este înhămat un monstru Cea mai veche înfățișare a judecății din urmă în Bulgaria împodobește cripta de la Backovo Aci nu vedem hetimasia Deisis este încadrată de apostoli La Ljutibrod, compoziția amintește pe cea din mitropolia de la Mistra (din diaconicon) și scena din paraclisul Sf Var-vara, la Soganlidere, din Capadocia La BoboCevo și Kremikovci, tema e la exteriorul monumentului, pe peretele de apus Tronul hetimasiei este încadrat de doi ingeri în zbor La Athos, în minăstirea Dio-chiariu, aflăm o compoziție simbolică: vedeniile lui Daniil, Isaia și Eremia împodobesc bolta exonartexului (sînt in relație, se știe, cu judecata din urmă) Daniil doarme, mai jos și la o parte, intr-un peisaj muntos; ține un rotulus cu textul proorocirii sale, iar un inger e lîngă el Asemenea elemente sînt pictate și în compozițiile din trapeza de Ia Lavra Aci, iadul este bogat împodobit: Nabucodonosor, Cirus, Alexandru și un al patrulea împărat stau pe tron Numeroase animale și «suflete» înconjoară personificările pămintului și mării; morții ies din morminte Aproape aceeași compoziție e repetată în trapeza de la Dionysiu în Țara Românească nu s-au păstrat compoziții anterioare sec XVII, iar acestea amintesc monumetele de la Athos și bisericile bulgărești din secolul precedent Cea mai frumoasă se vede, pe peretele de apus, in biserica Coziei Doi ingeri in zbor desfășoară un rotulus cu semnele zodiacului Deasupra hetimasiei se vede deisis în rai sînt zugrăvite cele cinci fecioare cuminți; fecioarele nebune plîng in afara zidurilor, în partea dreaptă alegoriile vremii, pămintului și mării; Moise, o ceată de evrei, mina lui Dumnezeu cue ține balanța, riul de toc, păcătoșii și Satana Cea mai veche ilustrație moldox enească se vede in exonartexul mănăstirii P robota în centrul bolții, « Cel vechi de zile» apare in cer; îngeri in zbor, serafimi și heruvimi il înconjură Ilustrația e inspirată din vedenia lui Daniil (7, 9—15) și din acelea ale lui Ieremia și Isaia Amintește scena din mitropolia de la Mistra și compozițiile bizantine din sec XIV și XV Elementele principale și multe amănunte sint asemenea în mai toate bisericile Moldovei Uneori, lipsește «Cel vechi de zile» De o parte și de alta a tronului sint pictați evreii, cu Moise in frunte; armenii, etiopienii și «latinii», se uită către Cristos Pictorii moldoveni nu aruncă in foc pe acești «eretici», ci-i așază în vecinătatea iadului Aflăm astfel ecouri ale luptelor religioase dintre romano-catolicii Apusului și orientali Descoperim, in același timp, încercările de unire din sec XV în Moldova, nici apostolii, nici « drepții» nu sint înconjurați de nori Această din urmă trăsătură distinge compozițiile moldovenești de cele din Țara Românească La Vatra Moldoviței, Cristos este cuprin In «întreita lumină necreată a Taborului»; porumbelul e deasupra evangheliei și, în jurul tronului, îngeri numeroși La Voroneț, « Cel vechi de zile» este deasupra scenei deisis; două figuri înalte de arhangheli sînt în colțuri, iar Cristos este înconjurat de nimbul medalionului La Sucevița, pergamentul cu semnele zodiacului este desfășurat de 12 îngeri in zbor Aceștia au o mișcare frumoasă, care amintește exemple bizantine din sec XIV La Rișca, judecata din urmă împodobește zidul exterior de miazăzi Doi arhangheli încadrează scena deisis: sub picioarele lui Cristos se văd «tronuri», iar tronul hetimasiei e împodobit cu crucea, lancea și buretele Nu a fost pictată evanghelia, și nu apar nici primii oameni Studiul temei poate fi urmărit în Moldova în miniaturile manuscriselor Acelea din evangheliarul de la Sucevița se apropie de replicile manuscrisului Parisinus 74 Monumentele moldovenești arată un singur tip iconografic derivat din redacțiile bizantine din sec XIV și XV ale școlii din Constantinopol Deosebim și note balcanice, și observăm că se disting limpede de tipul iconografic al Țării Românești Erminia de la Athos descrie, in amănunte, judecata din urmă Cristos, stînd pe un tron de foc și inveșmintat în alb, aruncă fulgerul pe deasupra soarelui Toate puterile îngerești inspăimintate tremură in fața lui Cu dreapta binecuvintează sfinții; cu stînga arată păcătoșilor sălașul chinurilor O lumină mare il înconjură Deasupra ei citim cuvintele « Cristos dreptul judecător» Pe laturi Maria și « maintemergătorul» se închină spre el cu venerație; cei 12 apostoli se văd așezați pe 12 tronuri De-a dreapta lor, sfinții țin în mîini ramuri care inchipuiesc virtuțile lor într-un prim ordin, primii părinți patriarhi și prooroci; in al doilea, episcopii, mucenicii și pustnicii; in al treilea, regii drept-credincioși, cuvioase sau mucenițe în stînga lui Cristos se văd păcătoșii, laolaltă cu diavolii și trădătorul luda, regii tirani, închinătorii la idoli, anticriștii, ereticii, criminalii, trădătorii etc Țipă, iși smulg bărbile, Iși sfîșie veșmintele Moise ține în mină un rotulus desfășurat pe care citim: «Domnul Dumnezeul nostru va ridica un prooroc dintre frații voștri, asemenea mie, ascultați-1 în toate» în fața tronului sînt pictate crucea, arca alianței și evanghelia deschisă Un fluviu de foc țîșneștc de la picioarele lui Cristos în acesta diavolii aruncă păcătoșii și-i chinuiesc groaznic cu lănci și cîrlige, ori ii înfundă în flăcări Descripția amănunțită se termină, în erminie, cu portretele FACRRIîA 1 CM1I, mozaic, mc XII (San Maro, Veneția! DUMNEZEU DĂ SUFLET LUI ADAM, frescă, sec XII (Italia Centrală) FACEREA LUMII (raiul), pictură murală (Budești-Susani) POMUL BINELUI ȘI RĂULUI, pictura murala, sec XVIII (Maramureș) 1WMXI ZEI MlbTRĂ PI \D\M șl IA A, v ic, -tul Винс* Хеміп, picturi muri ld,sec XX III (biserici Colfci, Bucurc^t’ ) Dl TINI St BK IR \ ir aint-Savin, Uranic), (Г) PROOROCUL DA VID, froc i, sec XII (Ta vânt, franța) (Ij APOSTOLI (Judecata din urmă), frescă, sec XII (\ ic, Franța) (F) CONSTANTIN CEL MARE, fresca, sec XI Hbaptisrcriul Saint-Jean, Poitiers, Franța), (F) 161 lui Daniil, Maleachi și dreptei ludita Pe pergamentele din mîinile lor se citesc inscripții în Apus, judecata din urmă, deosebită mult de înfățișarea ei în Răsărit, are drept izvor cuvintele evanghelistului Matei: «Semnul fiului omului se va ivi pe cer» în linii mari, scena apăruse încă din sec VI, in picturile mînăstirilor copte din Egipt Pictorii catalani și călugării din Irlanda au adăugat unele amănunte Din manuscrisele catalane s-au inspirat sculptorii sec XII din Franța (catedralele din Moissac, Beaulieu, Conques, Cahors) La Beaulieu, îngerii vestesc judecata suflînd în trompete, morții ridică și dau la o parte piatra mor-mîntului lor, iar Cristos încadrat de cruce, lance și buretele răstignirii apare pe cer Monștrii sfîșie pe păcătoși, alături de leul înaripat și ursul din vedenia lui Daniil Deosebim și fiara cu șapte capete din apocalips Nota caracteristică este însă dată de o cruce mare ținută de doi îngeri, sus in cer, la spatele lui Cristos O a doua particularitate este imaginea lui Cristos cu pieptul gol și brațele întinse în laturi: așa cum era pe cruce Aflăm aci înrîurirea unei scrieri teologice (Elucidarium) a lui Honorius din Autun, unde citim următoarele: «Cristos se va arăta celor buni așa cum l-au văzut păcătoșii cînd era pe cruce» * Elementele originale ale judecății din urmă se disting în biserica din Capadocia Aci vedem, lingă judecător, un înger care ține balanța Idcea a venit din Egiptul creștin, care a luat-o din Egiptul faraonic (așa cum se vedea în cartea morților): in prezența lui Osiris, stînd pe tron și încadrat de cei 42 de judecători ajutori, Anubis privește balanța Mortul tremură și se uită cu groază la inima lui care a fugit din piept pe unul din talgerele balanței Mortul se apără și spune următoarele: « N-am făcut pe nimeni să plîngă și nici să sufere; n-am luat laptele din gura copilului, și n-am gonit vitele de la pășune Sînt curat, sînt curat, sînt curat» Din apocalips (4, 1 — 11) au fost culese alte cîteva elemente Fiara cu șapte capete este pomenită in capitolul 13 (1—6), desfrînata cea mare, femeia călare pe o fiară roșie plutind pe mare, în capitolul 17 Alte două teme sînt în relație cu judecata din urmă: «scara lui loan Scărarul» (Climax) și «vămile văzduhului» împodobesc, în Moldova, exonartexul sau unul din zidurile exterioare Scara lui loan Climax sau scara duhurilor se vede, la Athos, în mînăstirea Vatopedi, pe o arcadă din exonartex Cristos încadrat într-un nimb e pictat în cer; o scară rezemată pe pămint se sprijină pe marginea acestuia Drepții, ajutați de îngeri în zbor, urcă cu greutate treptele; iar păcătoșii cad ori sînt precipitați în iadul care-i așteaptă în trapeza de la Lavra, Cristos ține un rotulus cu inscripție; diavoli trag pe păcătoși și-i răstoarnă în cer se văd numeroși îngeri, în zbor, cu mîinile învelite de mantie Lîngă scară au fost zugrăvite portretul lui loan Climax și alegoria morții cu coasa în mină Tot așa sînt compuse și scenele din Dionysiu și Diochiariu La Mistra tema nu este ilustrată în Țara Românească o aflăm în biserica mare a mînăstirii Hurezu, pe arcele cele mari ale bolții pronaosului, lîngă scara lui lacov și viața proorocului Ilie Vămile văzduhului se leagă de legende populare Sînt pictate în Moldova (în relație cu judecata din urmă) pe zidurile mînăstirilor Humor, Voroneț, Moldovița și Arbore Vedem un turn cu scară interioară și 20 de platforme descoperite (paliere) îngeri și diavoli sînt de gardă la fiecare etaj Sufletele nu pot ajunge la cer, după judecată, * E Mâle L’art religieux du XII* sitele eu France decit trecind prin aceste «vămi» La fiecare etaj, arată hirtiilc cu drepturile lor și acestea sint controlate de îngeri Diavolilor li se strecoară bani, pentru a-i face mai îngăduitori De aceea se și pun monede in mîinile morților Ctitorii Cea din urmă temă importantă din decorul pictat al pronaosului este aceea a ctitorilor Aceștia au fost cinstiți în decursul secolelor și li s-au pictat portretele pe pereții monumentului pe care l-au înălțat La origine, au figurat în picioare și in costum de ceremonie, în absida principală, pe boltă, purtind in miini chivotul, imagine redusă a bisericii Așa se văd la Roma, începind din sec V în arta bizantină și orientală, împărații ctitori apar pe peretele emiciclului, încadrați de principalii demnitari ai curții, ca la San Vitale, in Ravenna Friza de aci, care cuprinde pe Justinian și Teodora, a rămas pe drept cuvînt celebră La Sf Dumitru din Salonic, ctitorii sint zugrăviți alături de hramul bisericii Fiindcă erau în viață, capetele le sînt înconjurate de nimburi pătrate La Parenzo sînt zugrăviți tot în absidă La Mistra, Teodor Paleologul, principe care a îmbrăcat veșmîntul călugăresc, ne întimpină in paraclisul de la nord-vest, dedesubtul unui grup de prooroci și de patriarhi în paraclisul Sf loan, ctitorii sînt pe peretele de miazăzi, in naos, și anume pe latura de apus a monumentului La Monrealc, Wilhclm al П-1еа închină biserica Măriei; mina lui Dumnezeu îl binc-cuvîntează, și doi îngeri în zbor plutesc in cerul compoziției în Serbia, ctitorii iau loc în naos: iar la muntele Athos ajung in exonartex, cum ii vedem la Diochiariu în nartex sînt și în Bulgaria, la Boiana (Sebastokratorul Kaloian și soția sa Desislava ) La Kahrie-Djami, în sec XIV, Teodor Metochitul e înfățișat intr-un timpan deasupra porții de răsărit a nartexului Aceasta potrivit unei vechi tradiții constantinopolitane, pe care o aflăm la Sf Sofia, unde împăratul se închină în « proskinisis» lui Cristos stînd pe tron și ținînd în miini evanghelia în Transilvania, portretele ctitorilor ocupă locuri diferite La Streiu, întemeietorul bisericii e înfățișat în genunchi și în costum de cruciat, în ultima zonă a emiciclului (absida principală) într-alte monumente din sec XIV și XV (in sudul Transilvaniei), ctitorii sînt in pronaos Așa-i vedem la Streiu-Sîn-Giorgiu, Ribița, Crișcior și aiurea în Țara Românească, la biserica domnească din Argeș, principele întemeietor, in costum apusean, se închină lui Cristos, pe timpanul de deasupra ușii de intrare Locul pe care-l ocupă și compoziția amintesc exemplele din Sf Sofia și Kahrie-Djami Pe ultima zonă a peretelui de apus, în naos, la dreapta ușii, principele Radu și principesa Ana țin în miini modelul bisericii Cristos, bust, din ușile cerului îi bine-cuvintează Pictura, restaurată în sec XVIII, reproduce o compoziție mai veche în schitul Cetățuia, zis al lui Negru Vodă, sînt zugrăvite portretele domnitorului Nicolae Alexandru Basarab și al soției sale Clara (pe peretele de apus al interiorului) în biserica cea mare a Coziei, ctitorii se văd, la apus, în ultima zonă a naosului Principele Mircea și fiul său Mihail coregent sînt înfățișați in fața Măriei stînd pe tron și purtind pe Isus pe genunchiul stîng Aceasta la stingă ușii de intrare; la dreapta, Șerban Cantacuzino, Drăghici Cantacuzino, Păuna, Andre-iana și Maria, soții de boieri, alături de o fetiță, formează o friză La Snagov, ctitorii sînt în naos (principele Neagoe Basarab cu fiul său Teodosie, Mircea Ciobanul, Petre, Mircea, Radu și principesa Chiajna) Biserica din Stănești (a vechiului cimitir) păstrează, in naos, frumoase portrete de ctitori: banul Mogoș și soția lui, cu ochii la cer, unde e pictat Cristos (bust) Trei serii de ctitori sint in pronaos: banul Mogoș și Mogoș spătarul, la apus; in colțul de nord-vest, logofătul Giura și soția lui Vilaia, Maria, fiica cea mare a lor și patru copii mai mici Portretele lui Giura și ale familiei sale prezintă însușiri deosebite de ordin pictura] și interesează din punct de vedere al prezentării Sint înfățișate, în adevăr, in veșminte luxoase de curte și după moda curții din Praga a împăratului Maximilian (sec XV și primii ani sec XVI) Sint concepute și zugrăvite intr-un spirit liber, diferit de acela al hieratismului bisericesc Mai toate monumentele din Țara Românească, decorate in sec XV, XVI și XVII, rezervă temei un loc important, în pronaos Frize, incadrînd uneori pînă la aproape 40 de figuri, se văd la Ciuturoaia, Bistrița, Brădeștii-Bătrîni, Surpatele și mînăstirea Hurezu Tradiția s-a păstrat pînă tirziu, în sec XVIII și XIX, cînd in afară de principi și boieri, întîlnim negustori și țărani In sec ХѴП, in biserici cantacuzi-nești și brâncovenești, la Filipeștii de Pădure și Hurezu, de pildă, ne intîmpină și portrete de meșteri, arhitecți, sculptori și pictori, și autoportrete ale acestora, cum e cazul renumitului zugrav Pîrvu Mutu și al ucenicilor săi în Transilvania și Țara Românească, ctitorii, în costume de paradă, sînt înfățișați în legătură cu ceremonii de curte Urmind tradiții bizantine și înrîuriți, in parte, de Apus, țin în miini și prezintă, în chip solemn, chivotul bisericii lui Cristos care îi binecuvintează, sau Măriei Ceremonia se inspiră din moda curților domnești și are mai mult un caracter lumesc de paradă Portretele trăiesc ca atare și sînt menite să veșnicească pe cei ce au înălțat monumentul sau au făcut daruri importante acestuia în Moldova ne aflăm în fața unei alte concepții, cu rădăcini în cele mai vechi vremuri Tema poartă numele de «prezentare» și constă in introducerea și recomandarea credinciosului in fața zeului O divinitate secundară, de obicei zeul protector al credinciosului, uneori două divinități, înfățișează pe acesta zeului principal, care-i primește stînd pe tron și purtînd pe cap tiara Așa se văd în Mesopotamia, la Suza, pe la jumătatea celui de-al III-lca mileniu înainte de era noastră, în Apus, pe o icoană destinată să împodobească altarul, împăratul și soția sa, așternuți la pămint în fața lui Cristos, abia îndrăznind să-i sărute picioarele (Icoana c în muzeul Cluny din Paris și datează din sec XI ) Pe ușa, zisă roșie, a catedralei Notre-Dame din Paris, regele Ludovic și soția sa Margareta stau îngenuncheați in fața Măriei pe tron, în catedralele din Chartres și Bourges, donatorii sînt pictați pe vitralii, avind în mîini mistria, ciocanul, pieptenele de dărăcit lina, lopata de brutar și cuțitul de măcelar (donatorii erau membrii unor corporații de meșteșugari) în biserica Spas Neredița (regiunea Novgorodului), întemeietorul era pictat în picioare și în mantie de catifea; purta o pălărie cu margini resfrînte și ținea in mîini chivotul bisericii, pe care il înfățișa lui Cristos stind pe tron Imaginea amintește de aproape frizele moldovenești de ctitori Acestea împodobesc de obicei peretele de apus al naosului și se continuă uneori la miazăzi Cristos stînd pe tron și binecuvîntînd, primește chivotul de aur pe care întemeietorul, stînd în picioare și « prezentat» de Maria sau de sfintul-hram al bisericii, i-1 oferă Familia ctitorului se înșiră în ordine îndărătul sau după principele, cap al ei; in costume bogate de curte; cu coroane pe cap și cu mîinile in rugăciune MONAOUlt Scena se petrece în ceruri, potrivit concepției asiatice și orientale creștine Exemple frumoase avem în bisericile lui Ștefan cel Mare și din sec XVI Uneori, aflăm figuri realizate cu un deosebit simț de observație Așa este logofătul Tăutu la Bălinești Opere caracteristice, izvo-rîte din aceeași concepție, împodobesc manuscrise Cităm portretul lui Ștefan cel Mare din evangheliarul de la Humor Portretele de ctitori încep să dispară cu vremea Interesant că nu aflăm portrete ctitorești in bisericile Maramureșului Portretul chiriarhului în istoria artei creștine, ierarhii eparhioți sînt pictați, aproape exclusiv, în calitate de ctitori Am citat exemple din Roma și Ravenna Altele ne întîmpină la Mistra, Muntele Athos, Țara Românească și Moldova în Țara Românească, portretul mitropolitului Ștefan se vede în Oltenia, la partea superioară a tîmplei din Rămești, în Moldova, acelea ale mitropolitului Grigorie Roșea, pe zidul de miazăzi al bisericii mînăstirești din Voroneț, și al mitropolitului Gheorghe Movilă în pronaosul mînăstirii Sucevița Ierarhii, zugrăviți, în calitatea lor de intiistătători ai eparhiei, nu apar pe zidurile bisericilor decît în cursul celei de-a doua jumătăți a sec XVI, sau numai la începutul celui următor în rare exemple fiindcă o tradiție nu pare a se fi hotărît decît in a doua jumătate a sec XVIII în această calitate, ierarhul eparhiot e înfățișat în mantie și camilafcă sau saccos și mitră, pe peretele de apus al pronaosului, la dreapta ori stingă intrării Fiind o lucrare executată în cursul păstoriei, oferă, în principiu, prilejul unui portret întemeiat pe observația și studiul personajului Nu socotim fără folos să lămurim un fapt Portretul episcopului eparhiot atestă împlinirea regulilor canonice cerute de ființa unei biserici, și aprobarea picturii murale Arhanghelii păzitori Capetele arcului cel mare de la apus al naosului sînt rezervate în monumentele de tradiție bizantină portretelor în picioare a doi « arhangheli păzitori» îi vedem pe unul la miazănoapte și pe celălalt la miazăzi în zona inferioară a decorului Poartă în mîini spadă sau rotuli cu inscripție Pe acela din mîinile arhanghelului Mihail citim de obicei cuvintele următoare: « Sînt ostașul lui Dumnezeu și înarmat cu spadă Cine intră aci cu sfială, e apărat, păzit, oblăduit și luat în seamă; iar cei ce intră fără inimă curată, îi izbesc fără milă cu spada aceasta» Pe pergamentul lui Gavril sînt scrise alte cuvinte: « Scriu cu pana tot ce e înlă-untrul celor ce intră aci; port grijă celor buni, dar nimicesc iute pe cei răi» Arhanghelii păzesc intrarea în naos Amintim că, la origine, aci era «sfînta masă», înălțată deasupra mormîntului mucenicului căruia ii era închinat monumentul, sau cuprinzînd moaște; amintind, în același timp, mormîntul lui Cristos Tot aci se săvîrșeau actele solemne și tainele liturghiei Intrarea în pronaos este împodobită in marea majoritate a monumentelor de tradiție bizantină și orientală cu o scenă deosebit de interesantă și curioasă: « Sf Zosima, pustnic, împărtășește pe Sf Maria 165 Egipteanca înainte de moartea ei» Un manuscris medieval bizantin (Supl grec nr 1276 din Biblioteca Națională din Paris) e împodobit cu o miniatură executată în sec XII și, după toate semnele, copiată sau inspirată dintr-o lucrare cu mult mai veche Zosima înveșmîntat in felon are în față pe Maria Egipteanca, cu trupul acoperit numai la mijloc de mantie; slăbită de post și în ceasurile din urmă ale vieții Cu ajutorul unei bucăți de trestie îi dă să bea, din potir, « sfîntul singe» Intr-un paraclis vecin cu biserica din Queledjlar din Capadocia, Zosima poartă epitrahilul (sfînta n-are acoperit decit mijlocul trupului) Zosima o împărtășește cu lingurița (labis) Aproape la fel e înfățișată scena și la Toqale-Kilisse La Sf Nicolae domnesc din Argeș, tema, pictată în sec XIV, împodobește glaful ușii de intrare La Snagov, în biserica domnească de la Argeș și în multe biserici din Țara Românească și Moldova, scena apare in cadrul ușii de intrare; mai rar în glaful unei ferestre a pronaosului Tema se leagă de judecata din urmă pictată, în anumite vremuri și monumente, pe peretele de apus al nartexului; pe acela de răsărit al exonartexului, în biserici din sec XVI și XVII, cu deosebire înțelesul reprezentării subliniază bunătatea lui Dumnezeu, putința de a dobîndi iertare chiar pentru păcate grele, prin căință sinceră și suferință, și necesitatea mărturisirii păcatelor și împărtășirii, înaintea morții EXONARTEXUL Nevoile cultului și Înmulțirea credincioșilor au dus la lărgirea nartexu-lui iar in sec XVI, la adăugirea unui al doilea nartex Din pricina aceasta, suprafețele de pictat au crescut A urmat înmulțirea temelor Inspirin-du-se din tradiția romanică a Apusului, Balcanii au introdus obiceiul decorării zidurilor exterioare ale monumentului în sec XIV, cum se vede la monumente de pe lacul Prespa și in Transilvania, numai pe zidul de apus sint picturi în Moldova, acestea se ivesc, din a doua jumătate a secolului următor, in firidele de sub streașină La Bălinești, portrete de sfinți coboară in zona inferioară, sub firide; iar in sec XVI, suprafața zidurilor este decorată de sus pînă jos, cuprinzind și cilindrul cupolei Procedeul trece apoi și în Țara Românească Trebuie admisă și inriurirea monumentelor rusești decorate la exterior cu sculpturi și reliefuri, în plin ev mediu, după modelul Orientului asiatic * Decoratorii au făcut apel intîi la vechiul testament Cunoaștem predilecția artei creștine primitive și artei medievale pentru acest domeniu în Transilvania, Maramureșul l-a îmbrățișat cu precădere, și a transmis tradiția aceasta Moldovei Muntele Athos, la rindul lui, a făcut un loc larg temelor vechiului testament S-au ilustrat primele capitole din geneză; in țările române, probabil și sub inriurirea manuscriselor ilustrate apusene sau influențate de Apus în Nordul Transilvaniei și în Maramureș apar pe bolțile naosului și pronaosului; acoperă pereții naosului unde lasă un ioc redus scenelor evanghelice în Moldova, scenele din geneză împodobesc zona superioară a zidului de miazăzi, in dreptul nartexului Către sfîrșitul sec XVI și începutul celui următor, pătrund în interiorul bisericii Iar în biserica minăstirii Sucevița, scene din exod decorează bolta odăii mormintelor în Țara Românească, scenele din geneză nu lipsesc din tinda sau exonartexul monumentelor din acest secol Un ansamblu bogat și legat de teme din vechiul testament se vede realizat la San Marco din Veneția, unde datează din sec XIII și este opera unor mozaiști greci, sau venețieni de educație bizantină; înrîuriți insă și de Apus Din vechiul testament, un izvor a fost mult folosit E vorba de psalmi, din care s-au scris la început texte (in monumentele primitive ale lumii creștine), și s-au ilustrat scene începind din epoca paleocreștină pînă în sec XIX, în arta bizantină, orientală și apuseană Psalmii liturgici sînt recitați la vecernie și utrenie, și în timpul liturghiilor Așa sint psalmii 102 și 135 (typika) executați duminica și in sărbătorile mari la începutul liturghiei ca te cu menii or Psalmul 50 se recită la utrenie, după evanghelie, înaintea canoanelor lui Cosma din Maiuma și Ion Damaschinul E cuprins și în slujba proscomidiei La vecernii și privegheri, la litie, se citesc psalmii 3, 33, 37, 62, 87, 102 și 142 Psalmii 134 și 135 formează polyeleul, care se cîntă la privegheri în ajunul praznicilor mari Alți psalmi intră în compunerea ceremoniilor tîrnosirii de biserică, înmormîntării etc Au fost ilustrați în arta creștină încă din primele secole Vedem astfel în mausoleul Gallei Placidia la Ravenna, în scena bunului păstor, psalmul 22 Pe fondul albastru de azur, într-o livadă cu pomi înclinați de vîntul serii, Cristos, bunul păstor, tînăr, fără barbă și elegant drapat in veșmint de purpură și aur, stă jos la poalele unui deal Mina lui stingă se sprijină pe o cîrjă împodobită cu o cruce; cu mîna dreaptă * Pentru a evita confuzii, folosim termenul de pereți cînd e vorba de interiorul bisericii; zidurile sînt la exteriorul monumentului 169 mîngiie o oaie Alte cinci oi îl privesc Mozaicul absidal de la Santi Cosma e Damiano este inspirat la rîndul său din psalmul 23 în sec XIV, în biserica din Lesnovo, în Serbia, David cu coroană pe capul înconjurat de nimb, cintă din harpă Un personaj feminin, drapat în maforion și cu nimb, ii însoțește cintecul bătînd intr-o tobă cilindrică Nouă dansatori joacă o horă Sînt cu capul gol și poartă tunici scurte cu mineci strimte, pantaloni și sandale Doi cîte doi înlăn-țuesc mîinile, pe dinainte, pe pieptul unui al treilea Pictorul s-a inspirat din psalmul 149 Din psalmul 89, care cuprinde rugăciunea lui Moise, a izvorît o altă scenă frumoasă zugrăvită pe pereții aceluiași monument Moise, bogat înveșmintat într-o tunică largă împodobită cu mărgăritare și cu o mantie pe deasupra acesteia, contemplă cerul din înălțimea unui deal cu creștetul in chip de trepte de scară Mîinile lui schițează un gest de orator Doisprezece bătrini, drapați in toge și cu capul nimbat ca și el, țin mîinile in sus ca și cum ar aclama pe cineva sau s-ar ruga La Diochiariu, la Muntele Athos, este ilustrat psalmul 148, intr-o cupolă a exsonartexului Cristos Pantocrator încadrat în «întreita lumină necreată» stă pe arcul cerului, înconjurat de puterile cerești într-un cerc exterior acestuia, soarele, luna și simbolurile evangheliștilor, inscripții liturgice și portretele lui Vasile cel Mare, Atanasie Grigore de la Nazians și loan Gură de Aur, ilustrează psalmul 149 La Portaitissa (Lavra Sf Atanasie), pictorul s-a inspirat din psalmii 148 și 149 Pe cupola nartexului, regele David, muzicanți cu fluiere liturgice și țitere, leviți purtînd pe umeri o biserică cu cupole, și un mare număr de dansatori; patru dintre aceștia dănțuiesc plini de avînt și ritmează pașii bătînd din mîini Numeroase animale zburdă pe coaste și la poale de munți în Țara Românească e ilustrată, in nartexul bisericii cimitirului din Stănești (Vilcea), căința lui David: arhanghelul Rafael ridică spada deasupra capului acestuia împodobit cu coroana regală Un serafim arată mai departe un cap tăiat așezat pe o pinzătură roșie Proorocul Nathan se vede in primul plan Pictorul s-a inspirat din psalmul 50, zis al pocăinței, care se recită la privegheri, în slujba litiei (oficiată in nartex) Descoperim și idei din paralipomena (10, 1 — 4) în biserici din nordul Moldovei (prima jumătate ori mijlocul sec XV) aceeași temă apare, tot în nartex, pe peretele de miazăzi E vorba de o tradiție maramureșeană, care se poate urmări in decorul bisericilor de lemn în biserica minăstirii Sucevița (sfîrșitul sec XVI), in bolta ferestrei de miazăzi a naosului, o scenă bine păstrată și armonios colorată ilustrează pasaje din psalmii 16 și 46 Cristos e înveșmintat in costum de războinic cu spada în mină în bolta ferestrei de miazănoapte (a naosului), pictorul s-a inspirat din psalmul 48 pentru a zugrăvi cetatea lui Dumnezeu Cadrul ușii naosului e împodobit, la rindul lui, cu portretul lui Cristos închis într-un nimb ovoid Ține sulul legii in mină și binecuvîntează Deasupra capului său e zugrăvit porumbelul închipuind Sf Duh; iar în partea inferioară a imaginii, mina lui Dumnezeu cu sufletele «drepților» Doi îngeri au deasupra capetelor soarele și luna O inscripție dă cuvinte din geneză Scena este însă inspirată din psalmul 103 în minăstirea Cetățuia (a doua jumătate a sec XVII), meșterii au ilustrat psalmii 140 și 105 Cristos a zugrăvit pe arcul cerului înconjurat de «întreita lumină necreată» Simbolurile evangheliștilor și puterile cerești îl încadrează Dedesubt, vedem două scene pline de viață, care pun în lumină măreția creației Mulțime de oameni se roagă, iar alții dănțuiesc în biserica cea mare a minăstirii Hurezu, în monu- mente transilvane din sec XVIII și in multe biserici din Țara Românească, din aceeași vreme, pe bolțile tindei sau la partea superioară a pereților, regăsim ilustrația psalmului 148 Psaltirile ilustrate nu lipseau în cursul evului mediu din casa ori din mîinile credincioșilor care puteau să și le procure Suveranii, marii dregători și mînăstirile posedau exemplare luxoase Cîteva din acestea, opere datorite unor mari artiști, ne-au rămas pînă astăzi Cităm psal-tiria nr 139 din Biblioteca Națională de la Paris, capodoperă datată din sec X Psaltirile zise Chloudov, o serie întreagă; psaltirea mînăs-tirii Pantocrator de la Athos cuprinde ilustrații numeroase și de deosebită valoare artistică Formează un izvor extrem de prețios și prezintă un repertoriu de teme și exemple, pe care nu-1 poate lăsa deoparte nici un pictor bisericesc în Moldova o psaltire frumos ilustrată este opera mitropolitului Anastasie Crimca (primii ani ai sec XVII) și se ană in mînăstirea Dragomirna Poezia liturgică Poezia liturgică impresionează datorită valorii ci literare și, pusă în lumină de muzicanții bizantini și orientali, a inspirat numeroși pictori decoratori din toate vremurile Trisaghionul sau imnul serafimilor este menționat în texte încă din sec V Se cîntă înainte de citirea apostolului, și face parte din ritualul înmormîntării în Bulgaria, în biserica din Perustica, « mielul», simbol al lui Cristos, c încadrat de îngeri și de animale apocaliptice E socotit ca una din cele mai vechi figuri ale imnului serafimilor La Sf Sofia din Kiev, crucea e în centrul compoziției Doi îngeri cu orarul încrucișat și patru serafimi o încadrează, laolaltă cu simbolurile evangheliștilor în paraclisul nr 6 de la Guereme, pe bolta absidei centrale, Maria stă între doi îngeri Unul dintre aceștia înalță un stindard pe care sint scrise cuvintele «sfînt, sfint, sfînt» La Toqale-Kilisse, trisaghionul este ilustrat la proscomidie La Niceea, în biserica Adormirii Maicii Domnului (primii ani ai sec XV), au fost zugrăviți, pe arcul triumfal, doi îngeri cu ripide pe care se citește trisaghionul La Neredici, la sfîrșitul sec XII, trisaghionul este pictat lingă tronul hetimasiei, alături de doi heruvimi și de portretul «celui vechi de zile» La Popăuți, în Moldova, doisprezece serafimi cu ripide împodobesc bolta absidei principale: ilustrează trisaghionul Scena cea mai frumoasă și mai bine păstrată se vedea, pînă acum cîțiva ani, pe bolta exonartexului minăstirii Probota din Moldova Data din anul 1529 «Cel vechi dc zile» e aclamat de serafimi și de heruvimi La Dobrovăț, Voroneț, Neamțu și Sf Uie, imnul este ilustrat pe bolta absidei principale La Mistra, in mitropolie, pe un timpan din diaconicon, pictorul a zugrăvit rugăciunea secretă care precedă trisaghionul La Dedani, în Serbia, serafimi înconjură crucea, lancea și buretele Exemplul datează din veacul al ХІѴ-lea și trebuie socotit la originea scenelor zugrăvite in Țara Românească, la sfîrșitul sec XVI și XVII Imnul heruvimilor e ilustrat în scenele liturghiei Un al treilea imn important, executat la începutul liturghiei catecutnenilor, este « Monogenis», « Unule născut », cîntare care datează, se pare, din sec VI A inspirat, între alții, pe meșterul din mînăstirea Sucevița, care l-a înfățișat în bolta ferestrei de miazăzi a naosului « Cel vechi de zile», încadrat de îngeri și de serafimi, planează deasupra chipului lui Isus Emanuel, pe a cărui mină dreaptă se înalță porumbelul Sf Duh La partea inferioară a compoziției se vede «Pietâ» O inscripție dă cuvintele imnului « Unule născut» în slava bisericească Melosul din ajunul Crăciunului Face parte din slujba utreniei Ciobanul care cintă din fluier e inspirat din cintece liturgice Se vedea și in bazilica Sf Apostoli din Constan-tmopol (descrierea lui Constantin din Rhodos) Este pictat in Capo-docia, la Guereme La Sf Luca in Focida (Grecia) un cioban, ușor intors către înger și cu picioarele încrucișate, ține cu amîndouă miinile fluierul pe care La dcslipit de buze Motivul a călătorit, în arta bizantină, de-a lungul veacurilor îl găsim in Serbia, la Gradac și Arilje; la Mistra și la muntele Athos A inspirat scene idilice în multe monumente din lumea bizantină, in Balcani și țările române Stihirea de Crăciun E un tropar ale cărui cuvinte sint scrise in scena nașterii pictată in biserica Brontochion, la Mistra Aci, Maria așezată în capul oaselor se sprijină pe iesle in dreptul capului lui Isus Vedem steaua, vestirea păstorilor, îngerii care cîntă, sosirea magilor și baia copilului Compoziția cuprinde o a doua scenă în care Maria stă pe scaun și poartă pe Cristos La spatele ei este losif; iar in față, un înger și magii cu darurile lor La Gradac, in Serbia, sfîrșitul troparului e scris lingă chipul Elisabetei cu loan botezătorul in brațe Stihirea de Crăciun a inspirat numeroase compoziții, picturi murale și icoane, care o ilustrează in chip aproape literal; nașterea este pictată alături de închinarea magilor Așa este la Vatopcdi, în Muntele Athos Maria e culcată lingă iesle; vestirea îngerilor și ciobanul care cîntă din fluier sînt in peisaj cu copaci îngerii cintă in ceruri, unde vedem și steaua, iar închinarea magilor e alăturată nașterii în catoliconul Lavrei, aflăm aceleași elemente, însă închinarea magilor este înlocuită cu sosirea lor; Maria stă pe scaun, iar ciobanul care cîntă din fluier apare in dreapta scenei La Kutlumus (Athos), magii vin din dreapta; e pictată și baia copilului La Studeniea, în Serbia, din scena stihirii lipsesc magii; iar Maria ține in brațe pe Cristos și-l sărută in pragul peșterii; îngerii cîntă Se vede și vestirea îngerilor, și baia copilului Un înger a pătruns in peșteră; c pictat in genunchi lingă iesle în minăs-tirea Diocltiariu, tema e mult dezvoltată și « larg» pictată în peisaj muntos, ciobanii și magii cu darurile lor sînt in fața Măriei care stă pe un tron de aur și iși poartă fiul in brațe Personificări, pămîntul ținind peștera, pustiul cu ieslea pe brațe, sînt în genunchi lingă tron La partea inferioară a compoziției, episcopi și sfinți cinstesc cintind pe Maria La Zifca, in Serbia, medalionul Măriei stînd pe tron și purtîn-du-și fiul e înconjurat de îngeri care cintă, de ciobani, magi, episcopi ți numeroase alte persoane Dedesubtul medalionului și în primul plan sint pictate personificările pămîntului și pustiului La Kremikovci, în Bulgaria, pamîntu! in genunchi înalță pe brațe o stincă imensă in coasta căreia se vede gura peșterii; iar pustiul poartă pe spate ieslele Magii sint urmați de episcopi și, în dreapta, numeroase persoane, ciobani se pare, apar cu sarici in spate LX CN А ІГІ fcX L’L Cîntecele de Crăciun Au fost ilustrate în multe monumente bizantine și orientale în trapeza de la Chilandari (Athos), de pildă, unde Maria stînd jos și purtînd pe Cristos e zugrăvită sub cercul cerului și încadrată de un nimb mare de lumină în ceruri cintă îngerii Mai jos, pe pămînt, magii bogat înveșmîntați, aduc darurile Ciobani, patriarhi și regi se închină Măriei Tema e pictată și în transeptul de la Dionysiu; iar în trapeza acestei minăstiri, dedesubtul portretului lui loan (botezătorul), Maria stă pe un tron de aur cu fiul ei în brațe în ceruri îngerii «slavoslovesc»; jos, pe pămînt, episcopi și regi încadrează tronul Vedem și personificările pustiului și pămîntului Imnul de laudă (niegalynarul) al fecioarei Maria E un tropar ce se cîntă, în liturghia lui loan Gură de Aur, după «ekfo-nisul epiclesei» în sec XIV, în biserica domnească de la Argeș, Maria, pe tron, ține pe Isus pe genunchi Compoziția cuprinde și portretele lui loan Gură de Aur și Nicolae, precum și ale arhanghelilor Mihail și Gavrii E zugrăvită în bolta absidei principale O inscripție dă cuvintele imnului; iar ekfonisul epiclesei se citește, în ultimul registru, pe pergamentul episcopului zugrăvit în dreapta lui Grigore din Nazianz în biserica cimitirului din Stănești (Vilcea), monument din sec XV, restaurat in prima jumătate a secolului următor, Maria rugătoare e pictată bust în bolta absidei principale Inscripția este cea de la Argeș La praznicele împărătești, imnul de laudă este urmat de un « irmos» (din oda a 9-a) La praznicul buneivcstiri, irmos-ul odei a 9-a cuprinde alte cuvinte Imnurile de laudă închinate Măriei au fost ilustrate, de-a lungul secolelor, in țările de tradiție bizantină și orientală Meșterii au introdus uneori motive noi și din această pricină scenele nu sînt ușor de identificat La Athos și în țările române, vedem însă des pictată, cu deosebire pe bolta pronaosului, pe Maria rugătoare cu Cristos zugrăvit într-un medalion O Înconjură îngeri și serafimi In pandantivii calotei sau în jurul acesteia aflăm portrete de sfinți melozi (Mitrofan, Cosma din Maiuma, Teofan, losif, laon Damaschinul ori alții) Picturile murale din minăstirea Sucevița și monumente moldovenești din sec XVII cuprind numeroase alte exemple O scenă din Molivoklisia, la Athos, ilustrează textul primului tropar Maria stă pe tron și ține pe Cristos pe genunchiul sting îngeri, prooroci, episcopi și sfinți o încadrează La spatele ei, in planul din fund, e zugrăvită o biserică cu mai multe cupole într-o grădină cu numeroși copaci Regăsim compoziția în Moldova, Ja începutul sec XVI, pe bolta nartexului, in mînăstirea Humor în centru, Maria rugătoare cu Cristos la pieptul ei e înconjurată de îngeri și de arhangheli care se țin de mlini și par a dănțui în jurul ei (dans liturgic) într-un al doilea cerc dănțuiesc prooroci; le zboară mantiile, la spate, atît e de vie mișcarea lor în spații triunghiulare și la extremitățile compoziției ne întîmpină portrete de melozi pictați pe fonduri arhitecturale Poartă rotuli pe care sînt scrise cuvinte din imnurile închinate Măriei La 173 Vatra Moldoviței, compoziția cuprinde aceleași elemente în mînăstirea Hurezu, din Țara Românescă, tema apare pe o calotă Maria stă pe tron cu Cristos în brațe în jurul medalionului care o încadrează, sînt scrise în grecește cuvintele « De tine se bucură » Trei arhangheli cu monogramul lui Cristos în mîini, îngeri, sfinți, cuvioși și « drepți» încadrează compoziția Se îndreaptă cu toții către poarta unei cetăți în interiorul căreia se vede biserica sfințită și grădina minunată Sfinții mebm Cultura grecească, arta, literile și filozofia antică au stat la baza educației cugetătorilor și artiștilor creștini din epoca patristică Renașterea bizantină are drept izvor principal «reîntoarcerea la antichitate» Scriitorii mari, arhitecții, sculptorii, pictorii, poeții și muzicanții au fost prețuiți în cel mai înalt grad Filozofii greci erau citiți și studiați Portretele lor apar pe pereții monumentelor de tradiție bizantină în sec XVI, XVII și mai tîrziu Le aflăm în arta apuseană, cu două sau trei sute de ani mai înainte, în sculptura monumentală, în pictura de sticlă (vitralii) și în miniaturi în chip firesc, cugetătorii, scriitorii, poeții și artiștii s-au bucurat, la rîndul lor, de multă prețuire Biserica a înscris printre sfinți un mare număr dintre aceștia, la Bizanț, în Orient și in Apus Le vedem portretele în majoritatea monumentelor de tradiție bizantină; iar în țările române pînă tîrziu, în veacul XVIII și prima jumătate a celui următor Poezia, strîns legată de muzică în antichitate și la Bizanț, a dat bisericii un mare număr de opere care au trecut în liturghii Poartă numele de «faceri»; iar autorii lor sînt melozii « Sfinții melozi» sînt citați în Erminia de la Athos: Gherman patriarhul, Sofronie din Ierusalim, Filotei patriarhul, Andrei din Creta, îoan evanghelistul, Gheorghe din Nicomidia, Metodie patriarhul, Ciprian, Anatolie, îoan Damaschinul, Cosma, losif, Teofan, Vizantie, Ștefan Aghiopolitul, Gheorghe din Sicilia, Simion, Arsenie, Efrem din Karia, Andrei «Pyrrhos», Teodor Studitul, Romanos melodul, Serghie, Leon arhiepiscopul, Leon « maistor» (arhitect), Vasile Pigri-otul, Cristofor Protasicritis, Iustin, Nicolae, Cassiania « Dreapta» (înscrisă printre «dikaei», sfinții numiți drepți) îoan evanghelistul este citat ca autor a celei de-a patra evanghelii, cea mai frumoasă ca stil și formulare artistică; ca autor, de asemenea, al Apocalipsului, trecut printre cărțile canonice ale noului testament Romanos este cel mai strălucit poet muzicant al epocii lui Justinian I se datoresc, între numeroase opere de mare valoare, « patimile Domnului», Gherman patriarhul este autorul, după tradiție, al lucrării fundamentale de exegeză liturgică și istorie, «Istoria eclesiastică» De fapt, i se datorește, se pare, organizarea acestei lucrări de un interes capital, alcătuită din texte din epoci diferite Teodor Studitul, dogmatist celebru, a luminat și problema cultului icoanelor îoan Damaschinul (originar din Damasc, Siria) a contribuit alături de cel dintîi (călugăr din mînăstirea Studion din Constantinopol), la victoria iconodulilor și înfrîngerea iconoclaștilor A scris în același timp pagini rămase celebre privitoare la Maria Serghie este, socotim, patriarhul considerat de tradiție drept autor al acatistului Maicii Domnului, adevărată compoziție simfonică bizantină, legată de evenimente istorice (asediul Con-stantinopolului, sec VII, de perși conduși de regele Chosroes), și constînd dintr-un text literar cu conținut istoric, liric și de rugăciune, pus pe muzică Aceasta cuprindea soli, recitative, coruri și părți orches- ’ XON ARTtXVL trale Ne-am ocupat la vreme de ilustrația acestei opere Andrei din Creta este autorul «canonului», zis al lui Andrei Criteanul, cuprins in liturghiile din postul mare Sofronie din Ierusalim, Cosma, losif, Teofan au scris cuvintele și muzica a numeroase imnuri închinate Măriei Leon « maistor», am arătat, a fost arhitect E trecut de tradiție printre sfinții melozi, laolaltă cu cugetătorii, poeții, muzicanții mari ți dogmatițtii bisericii Portretele sfinților melozi au devenit, încă din sec XVI, in arta bizantină și orientală, lucrări de serie Anume amănunte de costum, « gluga» lui loan Damaschinul, de pildă, și forma bărbii, abia dacă disting un chip de altul Unii meșteri au pictat vederi de orașe ori edificii cu ajutorul cărora să poată individualiza personajele Este evident că și în această materie se recomandă studiul, cercetarea și coborîrea în vremi pentru a afla un prototip caracteristic și mai aproape de adevăr Lucrarea aceasta nu s-a făcut încă EXTERIORUL » X II 110*1'1 Arborele lui lesai (lesei) Izvorul temei îl aflăm în Isaia (7, 14; 9, 5; 11, 1) Tema a fost ilustrată pentru prima dată, in Apus, înainte de sfârșitul sec XI Una din cele mai vechi înfățișări se păstrează în evangheliarul din Praga, numit și evangheliarul încoronării regelui Vratislav, datat de la sfirșitul acestei epoci Lingă Isaia, stă lesei, care poartă un pomișor Șapte porumbițe sînt pe crengi în același chip e înfățișat arborele lui lesei (sec XII) pe fațada bisericii Notre-Dame-la-Grande, la Poitiers; intr-o frescă din Franța și intr-un evangheliar din Salzburg* Suger, celebrul călugăr din minăstirea Saint-Dcnis (Paris), inspiratorul unui întreg simbolism și a unei arte medievale originale, a dezvoltat ideea și a dat temei forma definitivă O aflăm într-un vitraliu din Chartres, copie (din 1150) a unui vitraliu din Saint Denis Din lesei se înalță un copac mare Tulpina este formată din portrete de regi așezați unul deasupra celuilalt Nu poartă nici un atribut în creștetul copacului, tronează Maria Dumnezeu și cele șapte porumbițe ale Sf Duh planează deasupra in văzduh Mina lui Dumnezeu, ori un porumbel, se vede deasupra proorocilor, a căror portrete constituie crengile copacului lesei c înfățișat culcat pe patul său, și dormind O lampă aprinsă apare deasupra capului lui, ca să ne arate că e noapte și că ceea ce vedem noi, el a văzut în vis Tema arborelui lui lesei a izvorît dintr-o dramă liturgică celebră, care se reprezenta la Crăciun în numeroase biserici apusene Unul după altul, proorocii vesteau venirea lui Cristos, și recitau cîte un verset din cărțile lor** Cruciații duc tema în Orient în 1169, pe vremea regelui Ierusalimului Amaury, mqzaistul Efrem a înfățișat arborele Iui lesei în biserica din Bethleem îl regăsim, în Italia, sculptat pe un stîlp din catedrala din Orvieto Compoziția scenei de aci și amănuntele se regăsesc în picturi murale de la Athos (Lavra și Diochiariu) și în bisericile moldovenești din sec XVI (Humor, Vatra Moldoviței, Voroneț și Sf Gheorghe din Suceava) La Orvieto și în Răsăritul bizantin, volutele sînt rînduite două cîte două (16 în total) încadrează chipurile regilor Israelului în creștetul copacului, îngerul vine in zbor spre Maria, și-i aduce vestea cea mare Amănuntele nu sint aceleași toate, și nici înfățișate absolut la fel în scena de la Orvieto și în scenele răsăritene în cea dinții, vedem pe Sibila Eritree și pe poetul latin Vergi-liu Vergiliu a proorocit, in egloga a patra, nașterea unui copil minunat, iar Sibilei Eritree, evul mediu apusean i-a atribuit o proorocire relativă la întruparea lui Cristos din Maria Era scrisă pe sulul desfășurat din mîna ei la Orvieto, și se citește și azi pe fațada domului din Sienna Vergiliu și Sibila nu apar în înfățișările răsăritene ale arborelui lui lesei Arborele lui lesei e pictat în țările de tradiție bizantină pe suprafețe mari îl vedem in Moldova pe zidul exterior de miazăzi, inspirat ori luat după miniaturi apusene în unele cazuri, volutele și întreaga dispoziție a pomului reproduc în chip evident o lucrare la orfevrărie Pensula meșterului a indicat metalul și reflexele lui în alte cazuri aflăm copii după lucrări de lemn Analize amănunțite ar putea descoperi lucruri interesante în Erminia de la Athos, lesei e arătat dormind Din pieptul lui se înalță trei tulpini Cea mai mare se îndreaptă în sus și încadrează * E Mâlc, L’arf religie их du XIIе sieck en France, p 171, n 2 ** E, Mâle, re/igietix du XIIе sticle en France, pp 171 172, Înger citind in > м* ХМ (»Ім> > ASEDIUL CONSTANTINOPOLULUI, detaliu, pictură murală, sec XVI (Vatra Moldoviței) ACATISTUL MAICII DOMNULUI, detaliu, pictură muxală, jec XVI (Humor) CINUL, pictură murală, sec XVI/XVII (Sucevița) SCAP A DREPȚILOR (Climax), vieți de sfinți, pictura murală, sec XVI (Rișca) regii evreilor de la David pînă la Cristos Cel dinții e David, in mîini cu o harfă; apoi Solomon și ceilalți regi cu sceptru in mină în creștetul copacului, nașterea lui Cristos Printre ramuri, slnt proorocii cu suluri desfășurate in miini (pe ele ce sitesc proorocii privitoare la Cristos) îl privesc și-l arată cu mina Dedesubtul proorocilor, invâ-țații Greciei și vrăjitorul Falaam contemplă pe Cristos și-l arată cu mina în Bulgaria, tema e ilustrată pe arcele bolții naosului în biserica Sf Petru și Pavel din Tirnovo Proorocii sint zugrăviți bust, doi cîte doi, unii deasupra celorlalți Nu poartă rotuli, lipsesc filozofii La Bovo-sevo se văd proorocii Moise, Aaron, Zaharia, Balaam, Sibila, Avraam, Leremia, Solomon, Ezechiil, tona și Ghedeon Portretele lor sint închise in medalioane mici, împărțite in două serii, și rinduite în jurul lui Cristos — « Cel vechi de zile» și tronul hetimasiei Picturile datează din anul 1488 în refectoriul de la Backovo și în biserica Nașterii Domnului de la Arbanassi, revedem subiectul în acest din urmă monument, oatru regi — David, Solomon, Roboam și Ezechia — împodobesc tulpina principală Proorocii sînt zugrăviți în picioare sau bust pe ramurile aterale Solomon singur și patru prooroci țin rotuli cu inscripții Tema este îmbogățită cu cîteva scene: asinul lui Balaam, rugul lui Moise, cei trei evrei in cuptorul de foc, nașterea și înălțarea lui Cristos și Maria Filozofii Astacoe (sic), Solon, Protagoras, Socrate, Homer, Aristot, Plutarch, Sibila și alții doi sînt figurați la dreapta și stînga lui lesei care doarme, Țin toți rotuli cu inscripții Arborele lui lesei n-a fost pictat în Țara Românească în Moldova, am arătat, apare în bisericile din sec XVI pe zidul de miazăzi; la Humor este insă pictat la miazănoapte, iar în bisericile din secolul următor in interiorul monumentelor, pe un perete al nartexului La Vatra Mol-doviței aflăm ramuri multe încadrează figuri de prooroci, pictați în picioare în corole de flori, și scene: cei trei tineri în cuptorul de foc, asinul lui Balaam, nașterea, ispita (lui Isus), punerea pe cruce, înălțarea și Maria — izvor de viață La Voroneț, regii formează tulpina centrală a copacului: Maria și Cristos sint în creștet Filozofii Aristot, Platon Sibila, Socrate și doi alții, cu numele mai greu de citit, poartă rotuli cu inscripții La Sf Gheorghe din Suceava, arborele lui lesei e aproape șters La Sucevița e împlinit cu o friză frumoasă de «filozofi»: Astacoe, Sibila, Goliud, Porfirie, Saul, Homer, Platon, Sofocle, Aristot, Vason și lason Țin toți rotuli cu inscripții Filosofii Formează o temă interesantă, de origine apuseană Prezintă un număr de creștete: filozofii biblici, poeții antici, filozofii pâgîni în frunte cu Aristotel și sibilele La origine aflăm înrîurirea filozofiei arabe și evreiești înflorite in Spania și infiltrate în lumea apuseană Arabii cunoșteau filozofia grecească Traduseseră operele principale în limba lor, în Siria și, cu deosebire, în centrul lor cultural principal Edessa Alfarabi (sec X) a studiat și tradus pe Porfirie, Aristotel și Platon Ibn Șina (Aviceanna) (980 — 1037) a adîncit metafizica lui Aristotel în sec XII, Ibn Rochol (Averroes), în Spania, principalul reprezentant al filozofiei arabe, Ray-mund, arhiepiscop de Țodela, le-a tradus în limba latină operele Filozofii arabi au fost maeștrii învățaților evrei din Spania Printre aceștia a strălucit Moise Ben Maimon la Cordoba (1135—1204) Moștenitor al arabilor și grecilor a înriurit cugetarea lui Țoma din Aquino și etica lui Spinoza Scolastica scc XIII este în relație directă cu învățații arabi și evrei * în catalogul bibliotecii lui Constantin Mavrocordat, publicat de N lorga, citim înscrisă la pagina 12 sub nr 61, O tipăritură grecească cu titlul «Operele lui Omer cu comentarii» Aci sînt cuprinse șî lucrări ale filozofului Porfirie « Filozofii» apar în sec XVI, in pictura țărilor de tradiție bizantină, îi vedem zugrăviți în biserica Sf Nicolae-Spanos, la lanina, în Grecia Platon poartă costum militar; Apolon are capul acoperit cu un văl brodat Alături de aceștia, Solon, Aristotel, Plutarch, Tucidide și Filon, cu capul gol sau acoperit de o stofă în trapeza Lavrei Sf Atanasie, la Athos, o friză pictată la stînga și dreapta lui leseu sub copac, ne arată pe Cleante, Solon, Pitagora, Socrate, Homer, Aristotel, Sibila, Platon și Plutarch Poartă tunici lungi încinse la mijloc și o pelerină sau sînt inveșmintați ca împărați bizantini Unii, Pitagora, de pildă, sint cu capul gol; alții poartă coroane cu mai multe ramuri în picioare, discută și fac gesturi comentind cuvintele înscrise pe rotuli din mîinile lor Cea dintîi observare trebuie să privească numele de filozof dat, intr-un înțeles foarte larg, unor scriitori ai antichității sau unor reformatori sociali: Apolonius, Solon, istoricul Tucidide, poetul Homer și istoricul Plutarch în Moldova este numit filozof și Saul și, alături de acesta, Thulis (?), rege al Egiptului (?), Astacoe (?) etc Sibilelc, trecute printre filozofi, sint inveșmintate ca impărătesele și poartă acest nume Prezența lui David, a lui Solomon și altor regi ai lui Israel, precum și aceea a lui Valaam vrăjitorul, complică și mai mult problema Cu excepția unui exemplu aflat în catedrala din Ulm (sculpturi pe strănile catedralei, datate din a doua jumătate a sec XV), in Apus nu aflăm figurată tema filozofilor O datorăm pătrunderii scolasticii la Muntele Athos A fost înregistrată de lucrări grecești de istorie și exegeză și a trecut, complicată și încărcată de amănunte, in manualele de pictură Aflăm aci și următoarele: « Șapte filozofi s-au întrunit intr-o casă din Atena și au pornit o dispută foarte savantă și originală Aceasta avea de obiect întrebările care privesc venirea pe lume a lui Cristos S-au întrunit laolaltă Apolon, Solon, Tucidide, Platon, Plutarch, Aris-stotcl, Chillon Philologos Filozofii (șase la număr) au întrebat pe Apolon și l-au rugat să proorocească Apolon a răspuns: Fecioara va naște pe Dumnezeu — «Cuvîntul nemuritor», una din cele trei ipostaze ale Dumnezeirii Casa acestuia e Maria Filozofii au protestat la început și apoi aprobind au proorocit și ei venirea lui Cristos și întruparea lui» Citim acestea, între altele, și in Erminia lui Galetowski, din Cernigov (Polonia), apărută la 1665 și tradusă, la București, în 1678** Manualele au amestecat și elemente de folclor, cărora le datorăm complicațiile amintite Erminia de la Athos definește chipurile și dă inscripțiile ce trebuie să figureze pe rotulii desfășurau din mîinile personajelor « Apolonius Bătrin, barbă mare, despărțită în două și un văl pe cap Pe rotulus, inscripția: Eu vestesc intr-o treime un singur Dumnezeu** domnind peste toate Cuvîntul lui nepătruns se va zămisli în pin-tecele unei fecioare Asemenea unui arc din care țișnește focul, el va * Gustavc Cohcn, Lx» civilieafion occidentale du Moyen-Age du XI* au X’l ' iiicles-pp 225—226; Gilson, Philosopbie du Mqyen-Age; I Brehier, Philosophie du Moytn-Aff- A Xyngopoulos, Messaiomca mnimeia loanninon, pp 14—15; V Grccu, Darslelltinef'1 altbcidniscber Dankcr uud Scbirftitellen in den Kircbetunalerei dec Marțfnhmdcr 179 străbate iute văzduhul; va cuprinde întregul univers plin de viață, și-l va aduce în dar tatălui său Solon atenianul Bătrin, barbă rotunjită Spune: Cînd va străbate pămîntul care se va schimba mereu, el își va făuri un trup fără prihană Ținta neobosită a Dumnezeirii e să nimicească patimile care nu se vindecă El va fi ținta urii unui popor necredincios Din înălțimea unui munte, el va răbda toate de bună voie și cu blîndețe Tucidide, Părul capului care înălbește, barba in trei părți El spune: Dumnezeu este o lumină evidentă; slavă lui Din înțelepciunea lui răsar toate și se împlinesc într-o singură unitate Nu există alt Dumnezeu, nici înger, nici înțelepciune, nici duh El e singur Domnul, creatorul a tot ce există » Pe zidul mînăstirii Sucevița, Saul n-are rotulus cu inscripție Goliud (?) ține însă unul în miini cu o inscripție: «La început Dumnezeu, apoi Cuvintul, și Duhul s-a înălțat deasupra a toate» Pe rotulusul lui Porfirie citim: « Cerul a pecetluit cu cuvintele lui Dumnezeu, și toată tăria cu Duhul gurii sale, cînd va veni» Vason (?) vestește, la rindul lui: «Negrăit și neștiut de toate făptura»; iar lason (?): «Va veni cu lumina negrăită și va lumina pe cei ce sint în întuneric» Costumele sint interesante La Moldovița și Voroneț filozofii poartă coroane cu cinci ramuri împodobite cu pietre, și o tunică lungă pină la glezne, cu mîneci strimte la încheietura mîinilor Mărgăritare împodobesc gulerul, manșetele și marginile din față O stofă brodată le acoperă mijlocul, iar capătul ei e aruncat pe brațul drept, amintind orarul diaconilor Cîteodată o mantie sau o pelerină e aruncată deasupra tunicii La Sucevița au atitudini de oratori: întreabă, răspund ori arată cuvintele de pe rotuli Costumul lor se apropie aci de acela al marilor preoți evrei: o tunică lungă, brodată pe poale, o a doua tunică strînsă la cingătoare și o pelerină prinsă cu agrafă la gît Mînecile celei de a doua tunici, largi, se opresc la cot Chipurile reproduc, în genere, un singur tip: fruntea înaltă, nasul lung, ușor curmat la legătura cu fruntea, urechile mici, umerii obrajilor în relief și ochii apropiați Par tineri, deși poartă bărbi albe mari La Voroneț și Vatra Moldoviței sint fără barbă sau cu barbă neagră, iar părul capului e buclat Au fruntea mică, nasul ușor îndoit, ochii depărtați, bărbia ascuțită, și sînt bruni Platon, la Vatra Moldoviței, are o tavă pe coroana lui și, pe aceasta, se vede un copil La Voroneț, copilul este înlocuit cu un schelet, iar tava printr-un mormînt Sibilele Se numeau astfel in antichitate, toate femeile care prooroceau, preotesele lui Apolon în special Erau fecioare ca vestalele Vechiul testament nu le cunoaște în Apus, sibila este cuprinsă in Dres irae: « Teste David cum Sibylla» în sec XI, XII și XIII sînt pomenite o sibilă sau două, Erithreana și Tiburtina Cea dintîi e numită și Delfica (în Grecia), și Sibylla de la Cumes sau Cimmeriana (in Italia) în sec XIII, proorocește judecata din urmă, iar in sec XV e în relație cu bunavestire în acest din urmă caz, spada pe care o poartă, de obicei, e înlocuită cu o floare Sibila Tiburtina (din Tibur sau Tivoli) slăvește pe Maria; aceasta apare cu copilul în brațe împăratului August* л I Re ли, l^lcotUigruțtbit di Гаг/ cbrrtitnt t 2, pp 420- 430 Apusul cunoaște 12 si bile: Perși ca, Libica, Erythreana, Cumcana, Sameana, Cimmeriana, Europeana, Tiburtina, Agrippa, Delfica, Ilellespontica, Frygia Numele de sibilă, de origină necunoscută precis, însemnează proorociță ideală {Oracolele — prezicerile — sibiline sînt opera unui evreu din Alexandria care a scris către anul 40 al erei noatre, și a întrebuințat pentru prima dată numele acesta) Sibilele sint sculptate și pictate pe marmură și piatră, table de metal și lemn; pe sticlă, pergament și pe pereți în bisericile franceze din Sens, Aix, Autun, Auxerre, Beauvais etc Cea mai bogată ilustrație se vede, pe pergament, in ceaslovul principesei Ana, fiica lui Ludovic al ХІ-lea Poartă fiecare atribute deosebite: Pcrsica, o lampă; Libica, o făclie aprinsă, Erythreana, un trandafir alb ori un boboc de trandafir; Cumeana, ieslele de la Beth-leem; Samiana (din insula Samos), un leagăn; Cimmeriana (de la Marea Neagră), un cornet in formă de biberon de alăptat; Triburtina, o mînă; Agrippa, biciul cu care a fost bătut Isus; Delfica, o coroană de spini; Ilellespontica (sau Aspontiana), o cruce; Frygiana, o cruce marc de procesiune împodobită cu un stindard roșu cu benzi de aur Erminia de la Athos nu pomenește decit o singură sibilă, aceea din liturghia înmormintării și din Deis irae Monumentele bulgărești nu arată, la fel, decît o singură sibilă, ca și picturile murale moldovenești din Humor, Moldovița, Voroneț, Sf Gheorghe din Suceava etc Poartă numele de împărăteasă; o coroană cu șapte ramuri fixează, pe cap, vălul ce se revarsă pe gît și la spate; o tunică lungă brodată și împodobită cu mărgăritare, sandale de purpură Poartă rotulus cu inscripție Pe acel al sibilci din Moldovița citim cuvintele: «Dumnezeu s-a arătat celor ce nu credeau intr-insul» Tot așa și la Voroneț La Sf Gheorghe din Suceava, pe rotulus e o altă inscripție: « Dumnezeu ni s-a înfățișat ca om și ca Dumnezeu, el care a fos la iad, și în fața căruia toți au tremurat» Cinul Pentru a acoperi suprafețele zidurilor exterioare ale bisericilor, intr-o vreme și în regiuni în care cugetarea teologică și iconografia nu creaseră mai nici o temă, pictorii au fost nevoiți să folosească împrumuturi Au «împrumutat» Apusului arborele lui lesei și filozofii, alături de alte teme secundare Și au transpus din iconografia rusească o temă bogată și de un minunat efect decorativ, numită cu cuvîntul rusesc de cin, care însemnează ordine, ierarhie Cinul este o devoltare a temei deisis O aflăm pe o broderie rusească din prima jumătate a sec XV (din Serghieva Troițkaia Lavra) Isus Cristos este brodat intre Maria și loan (botezătorul); arhanghelii Mihail și Gavril, apostolii Petre și Paul, loan evanghelistul și Sf Eftimie (patronul donatorului acestei broderii) împlinesc subiectul în Moldova, tema dobîndește o înfățișare bogată și impresionantă Cel mai vechi exemplu datează din 1529, și se vede pe zidul minăstitii Probota A! doilea e din 1530 și împodobește mînăstirea Humorului Deisis este zugrăvită la răsărit în axa bisericii: Isus Cristos, mare preot, stă pe tron cu evanghelia deschisă în mîini, între doi îngeri care i se închină; doi arhangheli sînt unul lingă Maria și celălalt lingă loan Botezătorul îngeri sint zugrăviți în firidele de la partea superioară a zidului: in mers se îndreaptă către răsărit, de la miazănoapte și miazăzi, către Isus Emmanuel, figurat in axa ferestrei Ilustrează o proorocie a lui Miheea (5, 1—2) Ideea e inspirată și din cuvintele evanghelistului Matei (1, 22—24) într-un al doilea registru, motivul central este Maria stind pe tron și purtînd pe Isus în brațe E încadrată de prooroci pictați în friză și indreptîndu-se spre ea de la miazănoapte și miazăzi Tema zugrăvită este întruparea lui Isus In al treilea registru, cei 12 apostoli și cei 70, ucenicii lor, sînt rînduiți în friză, la stînga și dreapta temei deisis, inspirată din epistola către evrei a apostolului Pavel (4, 14—15; 8, 1—3) Chemarea apostolilor c definită, la rindul ei, în evanghelia lui Luca (9, 51-62; 10, 1-16) Episcopii împodobesc cel de-al patrulea registru și încadrează «sfînta năframă» In ultimele două registre vedem ucenici și pustnici: arhanghelul Mihail este în centrul frizei, la răsărit sub năframă Ansamblul de la Humor figurează biserica și ilustrează, aproape literal, textele evanghelice La Vatra Moldoviței, registrul superior este împodobit cu îngeri și serafimi; în centrul frizei e « cel vechi de zile», inspirat din vedenia lui Isaia (6, 1 — 5) Al doilea registru ilustrează întruparea lui Isus: proorocii se îndreaptă către Maria care poartă pruncul în brațe Cel dc-al treilea, apostolii cu rotuli închiși, evangheliștii cu cărți și episcopii cu potire în mîini Motivul central este Isus copil pictat pe disc, acoperit cu aerul și avînd deasupra steaua Un miel alb e zugrăvit deasupra Al patrulea registru cuprinde o friză de mucenici ținînd în mîini fiecare o cruce mică; al cincilea, pustnici Al treilea exemplu de cin se vede la Voroneț în zona superioară, Isus bunecuvîntind înfățișează pe Dumnezeu-tatăl potrivit iconografiei bizantine; îngeri lăncieri cu monograma Cristos îl încadrează într-a doua zonă sînt zugrăviți serafimi A treia ilustrează întruparea lui Cristos: Maria stînd pe tron și purtînd pe Isus formează motivul central E încadrată de arhanghelii Mihail și Gavril și de proorocii mesianici Printre aceștia din urmă apar Aaron și Melchisedec In a patra zonă sînt zugrăvite simbolic jertfa lui Isus și chemarea apostolilor: in centru Isus copil, pe disc, între doi îngeri diaconi, c încadrat de cei 12 apostoli cu evanghelia in mină sau cu suluri închise și de arhidiacont Pe registrul de dedesubt sînt episcopi și pustnici Ultimul arată portrete de sfinți militari și de mucenici Pe zidul mînăstirii Sucevița aflăm un cin bogat și complet Doi ingeri în zbor, medalionul « celui vechi de zile» și serafimi sînt pictați in zona superioară Sint ilustrate astfel vedeniile lui Daniil si Isaia (7, 9—10; 6, 1-4) în al doilea registru, Isus Emanoil, încadrat de doi arhangheli, c centrul frizei de ingeri lăncieri cu monograma lui Cristos într-al treilea, vedem întruparea lui Isus Printre prooroci, Moise înalță un medalion cu portretul Măriei, rugătoare Cel de-al patrulea registru are drept centru deisis: Cristos marc preot, cu pallium și încadrat de arhangheli, ascultă rugăciunile Măriei și ale lui loan (botezătorul) Diaconii și apostolii (cei 12 și cei 70) întregesc ilustrația în cel de-al cincilea registru, motivul central este Isus copil pe disc intre arhangheli și serafimi Episcopii, avînd în frunte pe loan Gură de Aur și Grigore din Nazianz (purtînd saccos fără mitră sau polistavrion) sînt pictați la miazănoapte și miazăzi, de o parte și de alta a motivului central în zona penultimă vedem martiri (in frunte sînt sfinții militari Gheorghe, Procopie, Dimitric, Teodor Tiron și Teodor Stratilat) în ultima zonă călugări încadrează pc loan Botezătorul înaripat, care-și poartă capul așezat pe o tipsie de aur Ilustrațiile Cinului de la Arbore și Sf Gheorghe din Suceava nu se văd bine, și nu prezintă elemente noi EXTERCORUL La Vatra Moldoviței se văd la partea superioară a zidului de miazănoapte, sub streașină, un număr de scene inspirate din activitatea apostolilor după rusalii Una din frizele naosului ilustrează la Mateic, în Serbia, același subiect (mijlocul sec XIV) Vieți de sfinți, zugrăvite In mai multe scene, apar pe zidurile mai multor monumente moldovenești: la Vatra Moldoviței, dedesubtul faptelor apostolilor, aceea a sf Antonie cel Mare; la Voroneț pe zidul de miazăzi, viața sf loan de la Suceava (loan cel Nou); la Humor, 12 scene greu de descifrat din viața altor sfinți (la partea inferioară a zidului de miazănoapte), în mînăstirca Sucevița aflăm povestită viața Sf Pahomie Cu 70 sau 80 de ani înainte de aceasta, s-au pictat pe zidul de apus și pe contrafortul sud-vest al bisericii din Arbore portrete și episoade din viața mai multor sfinți, printre care deosebim activitatea unui sfînt Nichita (Nichita din Remesiana, poate) Inspirate din smalțuri orientale sau rusești, sînt deosebit de interesante Arhitecturile, peisajul, și mai ales costumele merită atenție deosebită Portrete de bărbați și femei, cu priviri însuflețite, neliniștite și curioase, atrag luarea aminte a cercetătorului, și evocă atitudini, fizionomii și spiritul frescelor italiene din Quattrocento Scara drepților în multe monumente moldovenești din sec XVI a fost pictată pe o suprafață mare, cu lux de amănunte (pe zidul de miazănoapte al mînăs-tirii Sucevița de exemplu) Tema, legată de judecata din urmă, este inspirată — cum s-a mai arătat — din scrierea lui loan Climax (scărarul) Pe peretele de miazăzi al bisericii Olarilor din Argeș aflăm păstrată o parte din scenă Repictată în sec XVIII sau în primii ani ai celui următor, înfățișează o redacție cu mult mai veche în biserica cea mare a mînăstirii Hurezului, scara lui Ion Climax este pictată pe arcele mari ale bolții, în pronaos, lingă scara lui lacov și viața Sf Ilic (scene inspirate din Cărțile regilor) Isus In cer primește drepții care au ajuns în vîrful scării, încadrate de îngeri în zbor și diavoli Pe pătnînt, lingă scară, e zugrăvită o biserică din care ies drepții Cel dinții exemplu moldovenesc păstrat împodobește zidul de miazăzi al bisericii Sf Ilic pe lingă Suceava Pictura datează, sub forma de azi, din sec XVII Este vorba insă de o restaurare sau o repictare a unei scene din veacul al XVl-lea sau de la sfîrșitul celui anterior, de cînd datează monumentul La Risca (începutul sec XVI) tema se prezintă in aceeași formă Distingem și portretul lui loan Climax, care ține in mîini un sul desfăcut, cu inscripție ilizibilă La Cetățuia, subiectul, rezumat, e zugrăvit în cadrul unei ferestre a cxonartextului Sfinți călăr i în monumentele moldovenești din sec XV și XVI Tema nu-i de orgine bizantină O aflam in Egipt, Capadocia și Italia de miazăzi A pătruns și la Muntele Athos, unde ne întîmpină Sf Gheorghe călare, pe peretele de apus, in trapeza de la Dionysiu în Bulgaria sînt zugrăviți călare, pe fațada bisericii din Dragalevci, sfinții Gheorghe, Dimitrie 183 și Mercur Ce! dinții străpunge balaurul cu lancea Peisajul arată un lac (marca), cetatea Beyruthului (Berit-ul), domnița pe care a mîntuit-o sfinrul, și părinții ei Sf Dumitru izbește cu lancea un militar ale cărui trăsături amintesc pe unul din eroii naționali ai bulgarilor Sf Mercurie calcă in picioare pe Iulian Apostatul în Moldova, sfinții Gheorghe, Dumitru și Mercur călări sint pictați pe zidul de miazăzi al exonartexului, la Moldovița, Voroneț și Humor Apocalipsul Apocalipsul (sau Apocalipsa) lui loan evanghelistul, trecut printre cărțile canonice ale noului testament, a inspirat numeroși artiști, în Răsărit și în Apus, unde aflăm scene impresionante Apocalipsele (cuvîntul grecesc însemnează revelație, destăinuire) sînt scrieri de ordin epic și simbolic și cuprind evenimente istorice premergătoare întemeierii creștinismului Complexe și, deseori, intenționat confuze, au nevoie de cheie pentru a fi citite și înțelese Apocalipsul lui loan se caracterizează prin lirism și fantezie în bazilicele Romei, în sec IV—VII, apar numeroase teme inspirate din Apocalipsul lui loan: mielul pe dealul raiului, vedeniile Sf loan, candelabrul cu șapte ramuri etc Le vedem la Santi Cosma e Damiano, San Paolo Fuori le Mura, baptisteriul din Latran etc La Santa Maria Pudentiana apar, în cerul compoziției, cele patru animale fantastice care au devenit simbolurile evangheliștilor în Franța, Beatus, călugăr din sec VIII, a scris un comentat al Apocalipsului, devenit celebru Artiștii l-au împodobit cu miniaturi în manuscrise din sec X — XIII Unul din cele mai frumoase este apocalipsul mînăstirii Sf Sever păstrat în Biblioteca Națională din Paris și împodobit cu miniaturi în sec XI Sculptori francezi au transpus în piatră imaginile din manuscris, care cuprinde miniaturi înfățișînd pe Adam și Eva, potopul, jertfa lui Avraam, nașterea lui Isus, vestirea păstorilor și închinarea magilor Urmează vedenia lui loan evanghelistul, domnia fiarei la sfirșitul veacurilor, alături de Daniil în groapa leilor, cei trei tineri in cuptorul lui Nabucodonosor, fiara înlănțuită de îngeri, Ierusalimul ceresc, cele patru fiare simbolice etc Ele au inspirat nu numai pe sculptori, ci și pe pictori, care au zugrăvit ansambluri frumoase în bisericile romanice La Bauit, insă, în Egipt, Cristos c pictat in slavă și încadrat de fiarele apocalipsului Alături de alte dovezi, faptul ne arată că miniaturile apusene erau un ecou al artei și tradițiilor orientale Manuscrise cu miniaturi au ajuns, de bună seamă, prin negustori, călugări și călători, încă din veacul al IV-lea sau la V-lea, din Orient în Spania, Franța, Irlanda etc Erminia de la Athos arată, în amănunte, « cum se înfățișează apocalipsul» Pentru capitolul I: «O peșteră și înlăuntrul acesteia sfîntul loan evanghelistul stă jos și, in extaz, privește la spate în nori, Isus Cristos înveșmîntat în alb și cu un briu de aur ține șapte stele în mîna dreaptă iar o sabie cu două tăișuri îi iese din gură împrejur, șapte lămpi; lumină mare izvorăște din ființa sa» Pentru a ilustra textul capitolului IV indică nori, deasupra cărora stă Dumnezeu-tatăl ținînd in mina dreaptă o carte închisă și pecetluită cu șapte peceți Un miel cu șapte coarne și șapte ochi ii susține cu două picioare cartea în fața tronului, șapte candelabre aprinse, marea și « tetramorful» evanghelici (cele patru fiare, simboluri ale evangheliștilor, patru capete într-un singur trup) De fiecare parte, cei 24 de bătrîni stînd pe tronuri de aur, imbrăcați în alb și cu coroane de aur Țin in mina dreaptă, fiecare, un vas de aur cu miresme, și in mina stingă, o harpă Dedesubtul lui Dum-nezeu-tatăl, un înger înaripat cu brațele întinse pentru a primi rugăciunile sfinților Ilustrația capitolului VI; «Munți Oameni, unii morți alții vii, culcați la pămînt și cuprinși de groază Deasupra lor, un om călare pe un cal alb; poartă coroană și săgetează oamenii La spatele lui un alt om călare pe un cal roșu, ține o spadă La spatele acestuia un al treilea, călare pe un cal negru, ține o balanță în mină Mai în fund, moartea călare pe un cal verde ține in mîini o coasă mare» Capitolele următoare dau indicații tot atit de precise, și potrivite pentru ilustrații literare Sub înrîurirea Athosului și manualelor de pictură, apocalipsul este ilustrat și în Țara Românească îl vedem, de pildă, la București, in exonartextul bisericii Crețulescu, deasupra și de o parte și alta a ușii de intrare La Brașov, in paraclisul bunavestire al bisericii Sf Nicolae din Schei, apocalipsul decorează bolta și pereții pronaosului Picturile datate din 1733 se păstrează luminoase și nerestaurate în mai multe alte monumente, teme alese împodobesc nartexul Exteriorul mai multor biserici oltenești este împodobit cu portrete de ctitori și « ajutători» Vedem la tîrgul Hurezu, pe zidurile de miazăzi și răsărit, pe jupîn Sarnfir Măldărăscu și jupinița Stanca în costumele epocii (1807) Se învecinează cu figurile în picioare ale sibi-lelor Delfica, Profikia (sic), Frigia și « filozofului» Ipokratis cu coroane pe cap La Cîineni, biserica din 1783, aflăm portrete de țărani, ctitori, meșteri și ajutoare ale acestora La Cociobi (1802) apar boiernași și țărani călări și pe jos; iar la Slătioara (1876), un preot cu preoteasa și copiii lor Alte biserici oltenești au exteriorul împodobit cu scene de vină-toare, de pildă cea din Călinești La Urșani, in legătură cu ilustrarea psalmilor 149—150, vedem vioriști, trimbițași și toboșari, așa cum sint figurați și in monumente din Muntenia (biserica Colței din București, spre exemplu) și Moldova Pe zidul de miazăzi al bisericii din Tîrgu Mureș (1807) un ursar « joacă» ursul Temele citate au izvorul în tradiția iconoclastă Exemplul celebru se vede pe balustrada tribunei din catedrala Kievului, unde sînt figurate jocurile de circ de la Bizanț (sec XI) Pentru cine urmărește cu luare aminte și înțelegere istoria artei, din epoca paleocreștină, și de la origini pină la sflrșitul sec XVI, apare limpede formarea iconografiei și desfășurarea ei în timp și la diferitele popoare Ne interesează, firește, îndeosebi formarea și evoluția iconografiei răsăritene, bizantine și orientale La origini, din cel dinții secol pînă către mijlocul sau sfîrșitul sec IV, aflăm decoruri care ilustrează două serii de teme: una care constă din citate alese din psalmi, inscripții simple la baza bolților, la partea superioară a pereților și deasupra ușii de intrare; ori din simboluri, cruci și « chrisme» Aceasta, mai ales in regiunea mediteraneană a Atricii Cealaltă înfățișează compoziții și teme figurale inspirate, cu deosebire, din vechiul testament, ori alegorii; în necropole egiptene, siriene și din răsăritul Europei, în decursul veacurilor, decorurile se îmbogățesc cu un mare număr de teme inspirate din psalmi, apocalips și evanghelii; cu subiecte din vechiul și noul testament rînduite in paralel, cu portrete de sfinți și 185 de ctitori, și cu scene legate de istoria bisericii Pictorii medievali îmbogățesc in chip cu totul neașteptat repertoriul temelor Pe măsură ce inaintăm în timp, materia devine mai bogată și mai complexă Se adaugă izvoare noi; imnografia, literatura dogmatică și cea istorică, hagiografia (viețile sfinților) și istoria bisericii Se traduc in imagini ideile și interpretările scrierilor bisericești și comentatorilor bibliei ori erminiilor liturgice Apar și teme de ordin mistic Materia iconografică este ordonată, in sfirșit, după anumite principii și după planuri limpezi Temele constituie capitole hotărite pentru fiecare parte a bisericii (pentru cupola, abside, naos, pronaos etc) Se stabilesc relații de ordin istoric și de ordin simbolic intre aproape fiecare categorie de subiecte și capitole, pe de o parte; între acestea și intre biserică Socotită drept înfăptuire a unei idei și simbol, alături de despărțămintele ei arhitectonice, legate și acestea de funcții liturgice, înțeles istoric și semnificație mistică, de cealaltă parte Studiul evolutiv al îmbogățirii și ordonării programelor iconografice ne arată, apoi, specializarea acestora legată de destinația monumentelor Anume programe se văd rezervate paracliselor mînăstirești, împărătești și domnești, altele, necropolelor și bisericilor de cimitire Un al treilea rind de programe sint ilustrate în catedrale, « catoli-coane» de mînăstiri și biserici catedrale Principala observație privește insă fizionomia și elementele programelor iconografice, legate toate cel puțin de la o vreme, după sfirșitul epocii iconoclaste îndeosebi, de un cadru și de un număr de teme comune lumii bizantine și lumii orientale creștine Caracterizate insă, fiecare, de teme particulare genului (decor funerar, de mînăstire, de catedrală etc ), epocii, țării unde e înălțat monumentul, ca și regiunii Această din urmă notă trebuie pusă in lumină deosebită din două pricini întii fiindcă privește însăși interpretarea temelor, și în al doilea rind, fiindcă dovedește viața, ritmul și caracterul artei creștine in genere, al artei bizantine și de tradiție bizantină și orientală, in special Artiștii acestor lumi au fost într-adevăr in stare nu numai să adincească izvoarele din care s-au inspirat, și să cunoască temeinic înțelesul temelor pe care le-au ilustrat, ci și să imprime, in fiecare epocă și la fiecare popor, particularități și semne care să lege creațiile lor artistice de sufletul și viața popoarelor pentru care au pictat Au format in acest fel tradiții iconografice care se pot numi naționale,— grecești, balcanice, rusești, sirbești, românești (transilvane, muntenești și moldovenești) Fapte și situații de multe ordine nu se pot înțelege decît studiate istoricește; evoluția și caracterul iconografiei, in primul rind Ne-atn ocupat de aceasta in studiul temelor iconografice în legătură cu problema definită mai sus, nu vom reveni asupra epocii paleocreștine și nici asupra iconografiei Bizanțului și țărilor de tradiție bizantină ori orientală Voim să stăruim insă asupra evoluției programelor iconografice din țara noatră Sîntcm îndatorați să ne îndreptăm către regiunile transilvane, provincia cea mai veche de civilizație românească și care păstrează, în același timp, ansambluri sau fragmente iconografice de mai multe genuri Cele mai vechi picturi murale ale țării noatre se află in adevăr in Transilvania în Maramureș, bisericile de lemn formează un grup destul de omogen Au fost reconstruite in parte sau în totul in epoci relativ apropiate, în sec XVII și XVIII, mai ales înfățișează insă fundații cu mult mai vechi Tradiția, caractere arhitectonice și, îndeosebi, caractere iconografice datează unele monumente din sec XIV și XV Decorul lor pictural, executat pe pînză « maruflată» (încleiată și lipită pe trupul de lemn al bisericii), studiat de noi într-o altă EXTERIORUL publicație, arată legătura cu o iconografie locală mai veche și cu una medievală mai îndepărtată încă în timp Biserici de piatră, înălțate in sud-vestul, centrul și sud-vestul Transilvaniei, în vechiul Zarand, în regiunea Alba luliei și în țara zisă secuiască, reprezintă monumente restaurate și datate (aceste restaurații) din sec XIV și XV Citeva, bisericile din Streiu, Sîntă-Mărie-Orlea, Ilieni, Dirjiu, Mugeni, Rîmeț, Remetea etc înlocuiesc clădiri ruinate de marea invazie a tătarilor din sec XIII Cercetat temeinic din punct de vedere iconografic și istoricește comparat cu picturile răsăritene ortodoxe din țările de tradiție bizantină și orientală, ori din Italia bazilicatelor, decorul lor pictural pune in lumină legătura cu tipuri iconografice cu mult mai vechi decît data de construcție sau reconstrucție a zidurilor care îl poartă Aceasta in privința vechimii Monumentele păstrate din Transilvania sînt felurite, pe de altă parte, și ca gen Ne întîmpină astfel biserici-paraclise de cetăți cum este, alături de cel saxon (săsesc), din Hărman, lingă Brașov, acel românesc din Cetatea Colțului (Riul-de-Mori), al cărei altar este încununat de un turn fortificat destinat, la origine, să vegheze și să apere trecătoarea unde se înalță monumentul Aflăm paraclise mînăstirești ca cel din Rîmeț, biserici fortificate de mari dimensiuni și slujind unor aglomerații importante de credincioși, cum sînt acelea din Dirjiu și Mugeni și din alte centre secuiești (biserici ortodoxe românești, mai toate, la origine), fundații de importanța bisericii celei mari din Deva (numită biserica reformată, după ce a fost luată în stăpinire de calvini; dărimată in 1906); Sînt’Imbru și Sintă-Mărie-Orlea Transilvania numără încă biserici cum sînt acelea din Streiu și Sînt’ Ana-pe-Mureș, biserici «de curte», capele feudale Și pomenitele biserici de lemn ale Maramureșului, printre care deosebim monumente destinate să fie folosite de o comunitate numeroasă de țărani liberi și înstăriți, cum sint bisericile din leud, Budești etc Am citat numai monumentele care păstrează picturi murale Distingem mai multe tipuri iconografice, caracteristice ordonate toate logic și istoric Nu e locul să intrăm in amănunte Amintim că cel mai caracteristic din Maramureș (unde întîlnim mai multe tipuri) înfățișează pantocratorul încadrat de cetele îngerești și evangheliștî Printre cele dinții, se dă importanță deosebită virtuților, stăpîniilor etc , după pilda bazilicei San Marco din Veneția (iconografie bizantină din sec XIII) în absida principală, tema episcopilor dobîndește o largă dezvoltare, climinînd oricare alta Iar aceștia sint aleși anume dintre părinții bisericii și marii cărturari ai lumii bizantine Pereții naosului sînt, la rîndul lor, împodobiți cu scene din vechiul testament Sint ilustrate, în amănunte, și în ordine, facerea și psalmii în toată pictura apare subliniată intenția moraliza toare, iminența și însemnătatea judecății din urmă, alături de aceasta, în vechiul Zarand, în sud-vestul Transilvaniei, episcopii sînt înlocuiri, pe peretele absidei principale, cu apostolii și portretul ctitorului; judecata din urmă e zugrăvită pe peretele de miazăzi al naosului într-un chip care amintește de aproape picturile bizantine din Italia veacurilor XI- XIII (Sant’Angelo in Forrnis, de pildă) într-un al treilea grup iconografic, caracterizat, in naos se pictează copilăria Măriei și a lui Isus după evangheliile apocrife Așa se petrec lucrurile în biserici românești din veacul al ХІѴ-lea, din preajma orașelor Brașov și Sf Gheorghe (Ghelința, de pildă) Un al patrulea tip iconografic se inspiră din viața regilor canonizați de biserica romano-catolică Le vedem portretele pe peretele absidei principale ia Remetea, Deva (aceasta legată de familia Corvinilor) și aiurea Cel de-al cincilea tip iconografic, reprezentat prin decorurile bine păstrate din Dîrjiu și Mugeni (datate din sec XV, decorează insă monumente reconstruite, după cum arată clar inscripțiile), cuprinde scene dezvoltate de ordin istoric (bătălii etc ) și de ordin social Pictura acoperă pe mari suprafețe pereții naosului, alături de portrete de mult caracter Ne arată personaje în costume și in cadre arhitectonice ale epocii; ca atare adevărate documente (Jn nou tip, acesta de ordin liturgic, și alte tradiții iconografice — asupra cărora nu intirziem — împlinesc tabloul bogat și extrem de interesant al iconografiei transilvane, in a cărei prezentare și evoluție descoperim orientări felurite: Constantinopolul, Orientul, Italia bizantină, Salonicul, Italia lombardă, muntele Athos etc Orientări și tradiții ordonate, legate de monumente și epoci anume, precum și de regiuni anume Caracteristice, fiindcă ne ajută între altele să ne dăm seama de multe evenimente și de întreaga evoluție istorică a poporului român in Transilvania In Țara Românească (Oltenia si Muntenia), majoritatea monumentelor vechi se înfățișează restaurate sau ruinate Puține păstrează decorul original Sintem lipsiți astfel de picturi murale extrem de interesante Din sec XIV ne-au rămas scene și portrete in biserica domnească de la Argeș, alături de lucrări murale din vremi cu mult mai noi Deslușim tradiția iconografică a Constantinopolului în biserica rupestră Corbii-de-Piatră ne întîmpină fragmente de decor din aceeași vreme sau mai vechi cu trei sau patru decenii decit cele de la Argeș Sînt concepute și ordonate după iconografia Salonicului Din sec XVI se păstrează picturile murale din biserica bolnițci de la Cozia, acelea date la iveală in ultimii ani și aflate pe pereții minăstirii Tismana Adăugăm ansamblul mural din minăstirea Căluiului, repictat culoare peste culoare, și prczentlnd ca atare iconografia originală Cele dinții sint inspirate de școala macedoneană a Serbiei vechi și Salonicului; cele din urmă sint de tip constantinopolitan — athonit în sec XVII, strălucesc monumente oltenești din Vilcea, în frunte cu minăstirea Hurezu Ordinea și caracterul lor iconografic ne duc către Erminia de la Athos, așa cum se prezintă lucrurile și cu majoritatea monumentelor picturale brâncovenești, originale sau restaurate de echipele de meșteri zugravi ai epocii Au dispărut monumente de valoare excepțională: picturile originale din biserica cea mare a minăstirii Cozia, executate în sec XIV, și înlocuite de picturi brâncovenești; cele din biserica domnească din Tirgoviște, datate din a doua jumătate a sec XVI și puternic restaurate la sfirșitul secolului următor Trecind peste multe decoruri picturale din Oltenia și Muntenia, interesante și posedind particularități iconografice de care nu avem să ne ocupăm aci, vom cita numai picturile murale din minăstirea Snagovului, repictate și restaurate in sec XVI, XVII, XVIII și XIX Snagovul păstrează una din cele mai vechi fundații minăstirești ale Țării Românești Studiul iconografic a descoperit clemente din sec XIV (în absida principală) Din nefericire, în cuprinsul monumentului nu se mai deslușește clar decit inspirația athonită Tabloul general înscrie in Oltenia și Muntenia mai multe tipuri și tradiții iconografice: constantinopolitan, salonician, macedonic-sîrbesc și atho-nit Aflăm și curente apusene vădite la Snagov, Brădeștii-Bătrîni și minăstirea Dintr-un lemn Toate acestea dovedesc o vie și bogată activitate artistică Ne ajută, in același timp, să descoperim fapte istorice, orientări culturale și diverse implicații Rezervind pentru alte cercetări caracteristicile fiecăruia din tipurile iconografice folosite de meșterii care au decorat monumentele din Oltenia și Muntenia, vom cita numai cîtcva particularități dintre cele mai remarcabile în Oltenia și Muntenia apar papi ai Romei în locul sfinților episcopi răsăriteni, și anume in decorul cupolei Temele evan- ghelice sint pictate, in naos și pronaos, și se ilustrează învățătura lui Cristos și patimile, in zone separate Intervin «figuri» inspirate din scrieri religioase ale creștinătății primitive, alături de scene care traduc epistolele apostolului Pavel Nu lipsește astfel decît rar cortul mărturiei, inspirat dm epistola către evrei Apostolii sint puși în lumină deosebită și la locuri in vedere; in cele mai multe monumente străjuiesc intrarea de mucenici în epoca brâncovenească aflăm scene istorice și pândele de ordin simbolic; Constantin Brâncoveanu și împăratul Constantin cel Mare, în pronaosul de la Hurezu Portretele de ctitori ocupă un loc important in arta oltenească și muntenească Domnitorii și boierii sînt pictați în costume de ceremonie cu soțiile și familiile lor îi vedem pe pereți așa cum prezidau la curtea domnească ori de sărbătorile paștilor la închinarea protocolară de la sfîrșitul liturghiei Portretele lor ajung să formeze galerii ori «teorii» întregi, așa cum sînt cele din Brădeștii-Bătrini, Călui, Surpatele și minăstirea Hurezu în biserica cimitirului din Stănești (Vîlcea), ctitorii zugrăviți de un pictor de chemare deosebită reprezintă opere de excepțională valoare artistică și istorică în picturile bisericilor din Oltenia și Muntenia, Maria inspiră, in sfirșit, nu numai portrete impunătoare, ci și ilustrații dezvoltate de imnuri, acatistul buneivestiri în primul rind O notă particulară de ordin deosebit: in Oltenia și Muntenia apar portrete de artiști, arhitecți, sculptori și pictori bisericești Cele din minăstirea Hurezu sînt cunoscute Amintim însă autoportretele pictorului Pîrvu Mutu, cel mai de seamă din epoca brâncovenească, și relevăm faptul că acest element iconografic nou (portretele de meșteri) sînt un lucru extrem de rar Exceptînd chipul lui Eulalios, celebru pictor medieval, nu aflăm alt portret de seamă decit tîrziu in arta bizantină Prețuirea artiștilor, dovedită de încadrarea portretelor lor în iconografia unui monument religios, arată cinstea de care se bucurau la curțile domnești, boierești, și în ochii poporului în Oltenia s-a ajuns, în sec XVIII și în prima jumătate a celui următor, să se zugrăvească pe pereți numeroase portrete de meșteri, de țărani și de țărănci in costume naționale, aceștia din urmă fiind pomeniți pentru ajutorul dat înălțării ori decorării monumentului Și în apusul Europei, portretele de meșteri se văd rar și numai incepînd din epoca Renașterii, sub inriurirea Italiei în Moldova, picturi murale din sec XIV ori mai vechi nu se mai păstrează Din sec XV avem decoruri care ne îngăduie să studiem iconografia epocii: Pătrăuți, Sf Nicolae din Dorohoi, Popăuți, Sf Ilie (restaurat in sec XVII dar păstrind mare parte din iconografia originală), Sf Gheorghe din llirlău, Dobrovăț etc Notele caracteristice sint următoarele: absida principală rezervată Măriei, scenelor liturgice și episcopilor bisericii; in naos, patimile lui Cristos sînt zugrăvite cu predilecție intr-o zonă paralelă cu praznicele sau numai singure; pronaosul înfățișează viața sfimului căruia îi este închinat monumentul (mai des Nicolae ori Gheorghe și Ilie) în biserica mînăstirii Pătrăuți ia loc pe peretele pronaosului o friză impunătoare inspirată din istoria lui Constantin cel Mare Compoziția ne arată pe împărat pornind, în fruntea unei cavalerii strălucite, și pătrunzînd în locurile unde a pătimit Cristos, și unde cercetările Elenei ar fi dus la aflarea crucii de răstignire Un înțeles simbolic se ascunde sub ceea ce ni se arată Este vorba de aluzia vădită la luptele vremii în contra turcilor Mai discretă este o a doua aluzie privitoare la Ștefan cel Mare, luptător și erou al creștinătății Portretele ctitorilor, domnitori ori boieri, deosebit de îngrijit pictate, se disting prin două note de ordin excepțional Cea dinții pH- vește concepția Ctitorii sînt înfățișați în fața lui Cristos și sînt prezentați de « sfintul hram» al monumentului ori de Maria Nu mai e vorba ca in Transilvania și în Țara Românească de o ceremonie de curte ci de q înfățișare sărbătorească Ctitorii, în epoca lui Ștefan cel Mare, sint in fața lui Dumnezeu Cea de-a doua notă se referă la caracterul discret realist al portretelor, care apar mai observate, mai vii, mai puțin oficiale și mai adevărate în sec XVI, monumentele bisericești dobîndesc proporții din ce in ce mai mari Mai înalte și mai spațioase, primesc o cameră a mormintelor și un al doilea nartex Se zugrăvește apoi exteriorul, de la partea superioară a cilindrului cupolei, pînă jos deasupra soclului Programul iconografic se îmbogățește cu numeroase elemente Caracterul liturgic devine din ce in ce mai pronunțat și întîlnim « figuri» care explică scenele Maria, ea însăși, tronînd ori rugătoare pe bolta absidei principale, este interpretată drept o «figură» a euharisticei și numită, ca la Dobrovăț și aiurea, masa sfintă, adică altarul, pe care se coboară « pîinea cerească» (jertfă a euharistiei) Scene evanghelice, ca învierea și înălțarea, iau locul Măriei, către sfîrșitul veacului, pe bolta absidei principale Apare cortul mărturiei, «introducere» sau paralelă a împărtășirii apostolilor în naos bolțile absidelor laterale sînt decorate cu ilustrații de imnuri religioase sau psalmi în camera mormintelor și în pronaos se pictează în amănunte « calendarul» liturgic, rezumat din minee și sinaxare și format din scene și portrete caracteristice Nu lipsesc sinoadele ecumenice, la partea superioară a pereților din aceleași încăperi ale bisericii Pictorii ilustrează, apoi, pe zone întregi vieți ori acatiste de sfinți, ca la Arbore și biserica episcopală din Roman Se inspiră, în sfîrșit, din vechiul testament și din opere de caracter liturgic ori mistic, cum sînt «ierarhia cerească» a lui Dionisie Pseudo-areopagitul, scara drepților a lui loan Scărarul (Climax) etc Din noul testament se introduce opera atribuită evanghelistului Luca și numită Faptele Apostolilor în sec XVII ți XVIII, iconografia moldovenească, îmbogățită din a doua jumătate a sec XVI cu înrîuriri rusești și cu anume teme de origine apuseană, primește din erminiile picturale un număr de compoziții de ordin mistic și de origine athonită O particularitate a iconografiei moldovenești trebuie pusă în lumină Voim să amintim anume introducerea în programele iconografice a portretelor și vieții Sf loan cel Nou (ale cărui moaște sînt păstrate la Suceava) și ale Sf Paraschiva (moaștele sînt la Iași, în catedrala mitropolitană), considerați drept «sfinți naționali» La Arbore, pe zidul de la apus, sînt înfățișate în zone paralele mai multe vieți de sfinți Printre aceștia deosebim pe aceea a unui Nichita, care poate nu e fără legătură cu unul din sfinții creștinătății primitive dunărene, Nichita de la Remesiana Din punct de vedere iconografic și istoric apariția unor sfinți « naționali», și în cel mai larg sens socotiți, e de mare însemnătate Deschide calea reprezentării portretelor și vieții sfinților mai vechi din trecutul țărilor noastre (Sf Filofteia de la Argeș, al cărei portret și viață apar în biserica domnească; Grigore Decapolitul de la Bistrița, în Oltenia etc ) Am stăruit asupra evoluției și notelor particulare caracteristice iconografiei Transilvaniei, Țării Românești și Moldovei Am arătat cum apar aceste note și se înscriu in cadrul și tradiția iconografiei bizantine și orientale creștine Socotim aceasta drept o dovadă de viață proprie lumii românești Drept o mărturie, în același timp, de viață și de cugetare artistică a pictorilor decoratori din țările noastre In lumea Răsăritului și în iconografia bizantină și balcanică, bătrină și hotărită după veacuri de evoluție, așa cum era cînd a pătruns in țările române, fenomenul e de o deosebită însemnătate Ne-ar fi cu mult mai ușor să-l urmărim in Apus, unde sfinții «naționali», portretele și viața lor abundă în sculptura și pictura monumentelor (în vitralii, în special) Mai interesantă este o analiză, de acest gen, întreprinsă în istoria picturii religioase rusești, sirbești și balcanice Nu întirziem in aceasta, fiindcă am voit să punem în lumină o realitate istorică și o idee de ordin fundamental Se poate formula în chipul următor Programele iconografice ale lumii orientale, bizantine, balcanice și românești s-au întemeiat, începînd din vremi îndepărtate, pe idei limpezi și pe izvoare de inspirație alese de biserică și impuse de aceasta în limite determinate cu precizie de la o vreme, distingem teme fundamentale și comune care vădesc unitatea de cugetare și caracterul acesteia Iconografia a evoluat, apoi, in relație cu istoria și teologia lumii creștine răsăritene; în legătură cu evoluția arhitectonică a monumentelor, și cu istoria popoarelor grec, sirb, bulgar, rus și român Au fost definite teme noi, acestea de un al doilea ordin, subordonate ideilor fundamentale; inspirate din acestea sau întru totul acordate cu ele Elemente de al treilea ordin au venit să îmbogățească programul, in secolele de înflorire artistică și culturală, dăruind iconografiei fiecărui popor o discretă pecete națională, a cărei importanță trebuie judecată și stabilită cu multă luare aminte Ideea pe care am voit s-o întemeiem și să o luminăm cît mai bine ne indică drumul ce trebuie urmat de cel ce își propune să înțeleagă planul de decor al unui monument studiat FIGURĂRI SI ATRIBUTE IIGURARI ȘI ATRIBUTE îngerii Personaje în mitologia creștină, care sint amintite in Geneză în noul testament, mențiunile sînt mult mai numeroase Lămuriri aflăm in opera lui Dionisie Areopagitul «Ierarhia Divină» Scrisă in limba greacă, a fost tradusă in limba latină în sec IX, de Scot Erigen * și comentată de Hugues de Saint-Victor îngerii sint împărțiți aci în ordine: serafimii, heruvimii, tronurile, domniile, puterile, stăpiniile, incepătoriilc, arhanghelii și îngerii; nouă cete în total Cartea lui Iov îi arată ca martori ai facerii lumii La origine, erau înfățișați asemenea unor personaje tinere și fără aripi Tertulian, cel dinții, a vorbit despre acestea și a inspirat tipul iconografic pe care-1 cunoaștem Ca înger apare in arta bizantină și orientală, și loan Botezătorul, potrivit unei proorocii din Maleachi Isaia a vorbit despre « îngerul marelui sfat» (9, 5—6) în arta bizantină și orientală, Isus înger al marelui sfat e zugrăvit la loc ales, in bolta absidei principale, sau in aceea a exonartexului în arta rusă, tema a primit interpretări mistice complexe Aflăm un ecou al acestora in pictura minăstirii Sucevița din Moldova In apocalipsul Sf loan, citim: «După aceasta, am văzut patru îngeri stînd intre cele patru unghiuri ale pămintului, și ținînd cele patru vînturi ale pămintului, ca să nu bată vîntul nici pe pămînt, nici pe mare, nici asupra vreunui copac Și am mai văzut și alți îngeri ridicindu-se la răsăritul soarelui și avînd peceta Dumnezeului celui viu Acesta a strigat cu glas mare către cei patru îngeri, și a zis: Să nu aduceți vătămare nici mării, nici copacilor, pînă nu vom pune pecetea pe frunțile robilor Dumnezeului nostru» (7, 1 — 5) A izvorît din textul citat o temă curioasă in arta apuseană îngeri ținînd cele patru vînturi ne întîmpină și in arta Maramureșului, pe pereții nartexului, în biserica din Dragomirești, de pildă în înaltul cerului, în jurul « Celui vechi de zile» și al lui Cristos, in diferite scene, îngerii sînt de obicei figurați tineri, fără caracteristici precise, de ordin bărbătesc sau feminin Sînt înveșmîntați în tunici lungi pînă la glezne și, mai totdeauna, prelungite la spate (cu « trenă») Mînecile sînt largi, iar gura tunicii lasă liber gitul Veșmîntul c alb îngerii «oștilor cerești» poartă costume militare: la Bizanț, pantaloni strînși pe picior și sandale, iar peste tunica scurtă, au pelerina militară greacă prinsă cu o agrafă pe un umăr (hlamida); în Orient, costumul războinicilor persani Sint înarmați cu lănci (îngeri dorifori) sau cu spadă scurtă, scut, și uneori cu zale pe piept Capul e gol, mai rar acoperit cu un coif îngerii «curteni» — pictați în jurul Pantocratorului, îmbrăcați asemenea cu împărații bizantini, în slava cerului (mai rar) în scene de prezentare solemnă, cum e în scenele de laudă, de obicei, — poartă tunică lungă pînă la glezne, brodată ori împodobită cu pietre prețioase pe guler, mineci, poale și, de sus în jos, la locul unde se încheie Un briu lat luxos brodat ori împodobit acoperă un umăr, cade pe spate, încinge mijlocul și are o prelungire ținută cu mina sau aruncată pe brațul drept (loros) Părul capului buclat ca la statuile grecești e împodobit cu o panglică de mătase sau de argint, care încinge fruntea ori creștetul capului și se termină cu un nod elegant la ceafă, în miini țin asemenea adjutanților împăratului bizantin un disc de argint cu monograma lui Isus Cristos îngerii slujitori (liturghisitori), in ceremonii cum e adormirea Maicii Domnului, de pildă, sau liturghia Da tor ini o bună traducere in limba română, lui Cicerone lordăchescu, din Iași 193 îngerească, sint inveșmîntați in dalmatice (albe sau de aur), diaconești (stihare) simple sau brodate îngerii diaconi au orare diaconești, iar îngerii arhidiaconi (arhanghelii), orare de arhidiaconi, adică pe jumătate sau cu o treime mai lungi decît cele diaconești și purtate cum le poartă arhidiaconii Au capul gol, iar în mîini țin cădelnițe, ripide sau chivote Atributele acestea sînt fixate în relație cu ceremonia: la înmormîntarea Măriei, cădelnițe și făclii aprinse; în liturghia îngerească, făclii, cădelnițe, chivote, ripide și aere etc * ** *** Arhanghelii Sint in număr de șapte Au nume « theoforc»: terminația « iii», înseamnă Dumnezeu în biserica răsăriteană cunoaștem pe Mikaiil, Gavriil, Uriil, Rataiil, Gudiil, Varahiil și Salatiîl în pictură și în texte ne intimpină și unele nume diferite: Malthiel sau Malthiil in loc de Varahiil, lehudiil, sau lofiil în loc de Gudiil, Ze idkiil în loc de Salatiil, Periil și Raziil Au tuncții hotărîte Mikaiii este arhistrateg, comandantul suprem al oștilor cerești Gavriil e vestitorul «Prea Curatei Fecioare» Rataiil e înfățișat ca tămăduitorul slăbiciunilor omenești și vestitorul morții; Uriil, ca « raza focului dumnezeirii»; Gudiil, ca « slăvitor al Domnului care întărește pe oamenii cei ce se ostenesc intru petrecerea vieții duhovnicești, și sporește fapta bună»; Varahiil, ca «dătătorul de blagoslove-nie și mijlocitor al facerilor de bine, mijlocitor al iertării păcatelor»; Salatiil, ca « rugătorul către Dumnezeu pentru toată lumea» Arhanghelul Mihail a avut, in Apus, un altar celebru in evul mediu, pe muntele Gargano, în Italia Era în fundul unei peșteri adînci, în care se credea că se păstrează «urma picioarelor arhanghelului» încă din sec VII, peștera din muntele Gargano devenise unul din locurile celebre de pelerinaj O icoană, care astăzi numai există, era împodobită cu portretul arhanghelului; a fost descrisă de un călugăr francez în veacul al IX-lea’* O icoană bizantină împodobită cu reliefuri de aur cizelat și smalțuri înfățișează pe arhanghelul Mihail, așa cum l-a conceput Bizanțul Se păstrează în tezaurul bisericii San Marco din Veneția Heruvimii (cheruvimii) Sint figurați printr-un cap tînăr încadrat de aripi « ocellate», adică presărate cu ochi mulți Serafimii sînt înfățișați bust de tineri încadrați, potrivit descrierii proorocului, de trei perechi de aripi Se văd brațele și in mîini poartă ripide sau spadă (în relație cu tema din care fac parte) La muntele Athos, și in monumente de tradiție athonită, se înalță în picioare Tronurile apar asemenea unor roți de foc, deseori îngemănate ori pictate trei la un loc și întretăindu-se, din care țișnesc săgeți ori flăcări aprinse îngerii celorlalte cete apar rar figurați, am arătat, în arta bizantină Sînt înfățișați cu chipuri tinerești feminine în tunici lungi de lumină și plutind în văzduh Asa se văd la San Marco din Veneția și în biserici maramureșene *♦* * Cuvîntul «înger» e de origine grecească Traduce o vorbă evreiască (maleak), care însemnează trimis ** E Mâle L'arl religie их dn XIIе siech en France *** Puterile sînt înfățișate, de unii meșteri, prin chipuri de heruvimi cu aripi « ocellate»; iar stăpiniile prin serafimi, cu aripile altfel dispuse decît la aceștia FIGURĂRI Șl ATRIBUTE Cristos Cristos este înfățișat în țările de tradiție bizantină și orientală, întîi sub chipul Pantocratorului Poartă peste o primă tunică, cu mîneci strimte și fără guler, un al doilea veșmînt, mantia largă de modă siriană ori toga romană Pictorii colorează amîndouă veșmintele, uneori în tonalități alese sau impuse de acordul cu culorile vecine, alteori in tonuri dictate de alte considerații de ordin artistic (nevoia de a folosi o culoare gravă și intensă, pentru a fi văzută de la mare distanță sau preferința tonurilor aeriene, care evocă înaltul cerului etc ) De fapt, in arta bizantină culorile sînt și ele impuse de un principiu și de o tradiție care n-a fost ocolită de artiști in nici o perioadă Astfel, pentru Isus trebuie folosite tonurile albastru relativ intens și roșu de cireașă coaptă Părul și barba sînt definitiv hotărîte, în ce privește forma, bogăția, tonalitatea și anume particularități (cele două șuvițe de păr care brăzdează fruntea) Cînd e pictată figura întreagă, Isus are picioarele goale în mina stingă ține un rotulus (sulul legii, sau o carte) Cu mîna dreaptă «comentează» și întărește înțelesul cuvintelor scrise pe cartea deschisă, ori socotite că le pronunță Degetele se așază și se încrucișează; vorbesc un limbaj cunoscut în Orient, și studiat de N P Kondakov Pictorii au urmat in vremurile mai noi o explicație bisericească tradițională, care încrucișează degetele lui Cristos în formă de «chrismă» (X P [R]) și o numesc binecuvîntare în majoritatea scenelor, Cristos apare înveșmîntat in costumul antic de care am amintit în legătură cu preoția de care vorbește apostolul Pavel, e pictat uneori în costum de episcop Așa-1 vedem mai ales în arta athonită și în picturile balcanice, în liturghia îngerească, împărtășirea apostolilor etc O primă observație privește folosirea portretului Iui Cristos episcop în teme nepotrivite Amintim, ca pildă, tema dreptului judecător O a doua observație se cuvine să releve alunecările în costum episcopal și în funcții de ierarh, Isus este înveșmîntat ca episcopii și după regulele pontificale în împărtășirea apostolilor, Isus are omoforul pe umeri și poartă mitra, fiindcă aceasta este regula liturgică în judecata din urmă, Bizanțul și Orientul a înfățișat pe Isus în veșmînt antic Figurarea sa in costum episcopal e o inovație Maria Maria poartă tunică și maforion Acesta din urmă îi acoperă capul și umerii; cade, la spate, pînă jos și se drapează, în față, după un anume stil, și e de culoare albastră, de o nuanță sau alta (dictată de necesitățile picturale) O stea pe marginea care acoperă fruntea, stele pe umeri și, mai rar, și pe piept, sînt izvoarele luminii cerești, de care a beneficiat Maria după adormirea sa în picioare poartă încălțămintea roșie a împărătcselor Coroana care-i încununează uneori capul, deși menționată de un pasaj din liturghie, rămine un împrumut apusean legat de o altă idee și folosit în vremuri mai noi Proorocii Proorocii «prefigurează» pe apostoli în evreiește poartă numele de nabi (la plural, tiebim), «purtători de cuvînt ai lui Dumnezeu» Sînt patru prooroci mari, DaniiI, Ezechiil, Isaia și Ieremia: corespund celor patru evangheliști; și 12 prooroci mici, corespunzind celor 12 apostoli: Avdie, Agheu, Amos, Avacum, loil, lona, Maleachi, Miheia, Naum, Osie, Sofonie și Zaharia Sînt numărați printre prooroci și Ilie, Elisei și loan Botezătorul, alături de Moise Pictorii îi înfățișează inveșmîntați în costume antice, tunici lungi și togi de modă sirian-orien-tală Au toți capul gol, și țin în miini atribute figurate in relație cu elemente importante din prezicerile lor; Moise cu cele două coarne pe frunte, semnele înțelepciunii și puterii, simboluri rituale în același timp, ține tablele legii; loan Botezătorul, o cruce înaltă cu flamură; Daniil, o stîncă ce se desprinde din coasta unui munte; Ilie are lîngă el un corb; lona e asociat animalului marin în care a petrecut trei zile, Isaia ține lingurița liturgică de împărtășanie (labis), în care se vede un cărbune aprins, iar Ezechiil, o poartă Zaharia are in mîini o lampă cu șapte ramuri (candelabru), iar Avacum, miniatura unui munte acoperit de copaci umbroși Cei 12 apostoli aleși de Isus sint următorii: Simon Petru, Andrei, lacov, loan, Filip, Vartolomeu, Matei, Toma, lacov al lui Alfeu, Simon Zilotul, Iuda al lui lacov (zis și Tadeu), Iuda Iscarioteanul (Luca, 6, 14—15) în evanghelia după Matei (10, 2—4) citim: «Iar numele celor 12 apostoli sînt acestea: Simon numit Petru, Andrei (fratele lui), lacov a lui Zavedei și loan (fratele iui), Filip și Vartolomeu, Toma și Matei Vameșul, lacov al lui Alfeu și Levi numit și Tadeu, Simon Cana-neanul și Iuda Iscarioteanul Iar în evanghelia după Marcu (3, 16—19), cei 12 apostoli sint numiți astfel: « Simon, căruia i-a pus numele Petru; lacov al lui Zevedeu și loan (fratele lui), cărora le-apus numele Voanerghcs, adică fiii tunetului; Andrei, Filip, Vartolomeu, Matei, Toma, lacov al lui Alfeu, Tadeu, Simon Cananitul și Iuda Iscarioteanul » După spinzurarea lui Iuda, apostolii au ales în locul lui pe Matias («Faptele Apostolilor,» 1) Saul, după ce s-a convertit, a devenit al paisprezecelea apostol, sub numele de Paul Tradiția a adăugat la aceștia pe Luca și Marcu, evangheliștii, ajungîndu-se astfel la numărul de 16 apostoli în arta creștină nu sînt înfățișați însă decît doisprezece apostoli, potrivit numărului hotărît de Cristos Canonul liturghiei îi citează în ordinea următoare: Petre, Paul, Andrei, lacov, loan, Toma, lacov, Filip, Vartolomeu, Matei, Simon, Tadeu (Matias este într-acesta numărat printre mucenici) Sînt înfățișați împrejurul sau dedesubtul lui Cristos, pe pereții monumentelor, fiindcă ei au fost martorii lui Sînt pictați cu părul mare (cu plete) « asemenea nazareenilor, adică sfinților» Cînd sînt înfățișați sub chipul a douăsprezece oi, e din pricină că « au murit ca niște miei pentru Dumnezeu» Nichifor Callist, în opera sa « Eclesiastica Historia» (t I, cartea a doua, cap 37), dă indicații precise în privința chipurilor apostolilor Acestea erau însă cunoscute din primele vremuri ale artei creștine Erminia de la Athos este, ca de obicei, foarte concisă: « Sf Petru, bătrîn, cu barba rotundă; Sf Paul, pleșuv cu barba cenușie; Sf loan evanghelistul, bătrîn, pleșuv, barbă mare și rară; Matei, bătrîn, barbă mare; Luca, tinăr, păr buclat, barbă mică etc » în monumentele paleocreștine, pe sarcofage mai ales, jumătate din apostoli sint fără barbă, loan e înfățișat, în acestea, tinăr, fără barbă, așa cum era la cina cea de taină Tradiția bizantină și orientală îl arată bătrîn, așa cum era FIGURĂRI ȘI ATRIBUTE cind a scris Apocalipsul în insula Pathmos * începind din vremuri mai vechi, din epoca paleocreștină chiar, apostolilor li s-au hotărît, in artă, anume atribute pe care le-a înmulțit și definit sec XIII și Renașterea Pentru Petre, cheile, iar pentru Paul, spada (numai din vremea Renașterii italiene); Andrei are drept atribut crucea in formă de X (zisă și crucea Sf Andrei); loan, un potir; lacov cel tinăr, o carte și o măciucă; lacov cel bătrîn, o cirjă de călătorie, o pălărie împodobită cu scoici și purtată pe umăr, și o carte; Toma, un echer; Filip, o cruce mică de trestie; Matei, o lance; Mathias, o bardă; Vartolomeu, o carte și un cuțit; Simon, un fierăstrău Atributele sau simbolurile acestea sint de origine mai degrabă apuseană și folosite in arta medievală a Occidentului Le intilnim și in Răsărit, in Balcani și in țările române, datorită inriuririlor apusene Erminia de la Athos pune in mina tuturor apostolilor rotuli (suluri) infășurate Numai evangheliștii, cind sint Înfățișați ascultind glasul din cer sau scriind, au in fața lor, pe masa de lucru sau in mîini, pergamente desfășurate pe care se citesc texte; la Matei, « cartea genealogiei lui Isus Cristos, fiul lui David»; la Marcu, «începutul evangheliei lui Isus Cristos, fiul lui Dumnezeu»; la Luca, «fiindcă mai mulți alții au încercat » Portretul iui loan evanghelistul e însoțit de acela al ucenicului său Prochoros, care stă lingă el și scrie: « La început era cuvîntul și cuvintul era de la Dumnezeu »** După tradiția noului testament, «au numele scrise in ceruri» Mai mulți cercetători s-au străduit să le afle înscrierile canonice Profesorul Gabriel Millet descoperise treizeci și opt de nume Erminia de la Athos citează șaizeci și opt: lacov, Adolphotheos, Matias, Cleopa, Andronic, Agavos, Anania, Filip, Silvanus, Prohor, Nicanor, lacov fiul lui Alfeu (zis și cel mare, sau cel bătrin), Iuda («fratele Domnului»), Linus, Rufus, Sostene, Stachys, Ștefan diaconul și protomartirul, Timon, Hermes, Flegon, Sosipatros, lason, Gaius, Tichikos, Filemon, Narcis, Cesar, Trofim (prietenul lui Paul), Aristarc, Marcu (nepotul lui Var-nava), Silas, Hermes, Asyncritos, Apolo, Kefa, Climent, Iustin, Quar-tus, Eraste, Onisim, Carpos, Evode, Aristobul, Urban, Tichikos (citat a doua oară), Simion (« fratele Domnului»), Pudie, Herodion, Artimans, Filologis, Lympas, Thodion, Luca (evanghelistul și primul pictor creștin), Apelles (nume de pictor grec antic, canonizat), Amplie, Patro-bas, Titus, Terpneus, Tadeu, Epoinet, Chaikos, Akvlas, Lucius, Var-nava, Fortunat, Epaphrodit, Crescie și Parmena Toți țin in mîini rotuli (suluri) infășurate, și poartă costume antice Erminia de la Athos citează pe următorii: Vasile (cel Mare, al Cesareei Capadociei), loan Gură de Aur, Grigorie teologul (de la Nazianz), Atanasie al Alexandrei, Chirii al Alexandriei, Nicolae, Spiridon, lacov * Erminia de ia Athos numește pe următorii apostoli: Petre, Paul, Joan cvanghclistu ( t eologul), Matei evanghelistul, Luca evanghelistul, Marcu evanghelistul, Andrei, Simon Zelosul, lacov, Vartolomeu, Toma și Filip Erminia diferă, precum se tede, de cele setisc in evanghelii ** Apostolii sînt inveșmîntați, ca și proorocii, după moda antică siriană orientală sau mediteraneană (tunici lungi cu mîncci sttimte la încheietura miinilor, și togi drapate in stil) 197 «Adelphotheos», loan Milostivul, Dionisie Areopagitul, Ignatie Theoforul (purtătorul de Dumnezeu), Visarion al Larissei, Silvestru papa Romei, Andrei Criteanul, Grigore al Nyssei, Peire al Alexandriei, Grigorie Palamas, Crrigorie al Neocezareei, Grigorie Dialogul (papa Romei, sfîntul Grigore cel Mare, autorul Dialogurilor), Hierotei al Atenei (care alături de Dionisie Areopagitul, ar fi oficiat la inmormîn-tarea Măriei), Grigorie al Armeniei Mari (Iluminatorul), Grigorie din Acragant, prohor al Constantinopolului (ucenic al lui loan evanghelistul), Policarp al Smirnei, Sofronie al Ierusalimului, Metodic al Constantinopolului, Vlasie al Sebastei, Ambrozie al Milanului, Partenie al Lampsaquei, Tarasios al Constantinopolului, Antipa al Pergamului, Leon papa ai Romei, Leon al Cataniei, Achillios al Larissei, Nicandru al Constantinopolului, Teofilact, Antim, Vavila, Autonom, Patriciu, Nichifor al Constantinopolului, Mitrofan al Constantinopolului, Hipa-tie al Gagrei, Eusebie, Agapet, Martin al Romei, losif al Thessalonicu-lui, Terapon, Elefterie, Meletie; regele sfînt Anasias, Bucolos al Smyrnei, Paul « Homologhetul», Amfilochie, Citirii al Ierusalimului, loan Postitorul, Chiprian, Donat Fortunatul, Mihai Cîntărețul, Lconida, Ipolit al Romei, Climent al Romei, Climent din Ankara După sfîntul rege Anasias, însemnat mai sus și astfel numit de Erminie, lista se încheie cu Haralambie și losif «preoți» Portretele episcopilor împodobesc peretele absidei principale, cilindrul cupolei, zona superioară a pereților naosului și, uneori, cum se vede la biserica domnească din Argeș, stîlpii care susțin cupola naosului Mai nicăieri, firește, nu s-a aflat loc pentru chipurile tuturor S-a impus astfel o alegere, de ale cărei criterii și interes ne-am ocupat in studiu] programului iconografic al absidei principale Este interesant să relevăm că meșterii au respectat, în monumentele de seamă ale lumii creștine, o ierarhie; aceasta s-a transmis de-a lungul veacurilor în fruntea tuturor este așezat Vasile cel Mare pictat in absida principală, la dreapta ferestrei de răsărit Cel de-al doilea loc este dat lui loan Gură de Aur, în cele mai multe cazuri E zugrăvit la stînga ferestrei de răsărit (Sf Petre al Alexandrei apare mai totdeauna la proscomidie, sau în vecinătatea acesteia) în regulă generală, singuri acești doi episcopi (Vasile și loan) sînt înveșmîntați în saccos; toți ceilalți poartă stiharul, epitrahilul și polystavrion (felon ornat cu cruci mici) Omoforul însemnat cu două cruci mari pe piept, semnul arhieriei, este purtat de fiecare din ei Episcopii apar uneori și slujind, pe peretele absidei principale, ținind în mîini rotuli desfășurați pe care sint scrise texte Cînd sint luate din liturghie, precizează un moment liturgic, o ceremonie și o idee anume în timpul liturghiei și in legătură cu riturile, episcopul are capul descoperit sau acoperit cu mitra Pictura bisericească nu a putut ocoli aceste indicații precise Diaconii Diaconii au, ierarhic, in frunte pe Sf Ștefan, «protomartir și arhi-diacon» El singur trebuie să poarte, ca atare, orarul arhidiaconesc în mîini, toți țin cădelnița, în dreapta, și pyxida, în stingă Arta creștină i-a figurat, în acest chip, incepînd din sec VI, cînd s-a inspirat din portretele lui Zaharia și Aaron, preoții vechiului testament (miniaturile din Cosmas Indicoplaustes, mozaicurile din Dafni și Sf Sofia din Kiev, miniaturile din Grigore de la Nazianz și mineiul lui Vasile al II-lea) FIGURĂRI ȘI ATRIBUTE Pyxîda la origine era rotundă sau patrată, de proporții mici și cu capac Cuprindea miresme și se purta pe un văl brodat (cervea) sau sprijinit pe orar Cu vremea a devenit chivot (kivotion), și a luat forma tugu-rium-ului de la sfîntul mormînt, al unei bazilici creștine sau a unei biserici De fapt, in chivot se păstrau «sfintele»* în studiul nostru, urmărind evitarea oricărei confuzii, am precizat zonele și locul scenelor și portretelor Am folosit, în chip firesc, cuvintele « în dreapta» și « in stînga» ferestrei , tîmplei, ușii de intrare etc în convorbirile cu unii restauratori am aflat nedumeriri: locul întii, în zona episcopilor, e în dreapta ferestrei de răsărit a absidei principale; dreapta, pentru cine stă cu fața spre răsărit La tîmplă, icoana lui Cristos este așezată («trebuie așezată») in stingă ușilor împărătești; și tot in stînga acestora este ușa diaconească a proscomidiei, care e folosită în anume momente ale liturghiei; pentru folosință obișnuită rămîne ușa diaconească din dreapta (care e de-al doilea rang) în nartex locul întii, în zona inferioară, in care se pun portretele ctitorilor, e in stînga ușii de intrare, pentru privitorul intors cu fața către apus, și în dreapta, pentru cine rămîne întors cu fața spre răsărit și tîmplă în exonartex, în tindă, raiul este în stingă intrării, iar iadul in dreapta Dreapta însă e socotită ca loc de cinste Am dat cîteva exemple care întemeiază nedumeririle Pentru a le risipi și a hotărî lucrul, este nevoie să ne amintim că, la origine, în biserica creștină centrul era mijlocul naosului Aci, sub cupolă, era morminrul sfîntului deasupra căruia s-a ridicat monumentul Iar altarul înălțat aci amintea mormîntul lui Cristos, deasupra căruia privighea, și a rămas pînă astăzi în toate bisericile, portretul Pantocratorului « Dreapta și stînga» trebuie deci socotite in legătură cu acest fapt tradițional In naos, timpla are fața principală întoarsă către apus; de fapt, către mormîntul-altar, unde pînă astăzi un vultur, simbol al lui Cristos, a rămas amintire Privind către acesta, dreapta e la miazănoapte, și stînga la miazăzi; în dreapta este icoana împărătească a lui Cristos, și ușa proscomidiei Din nartex, privim către răsărit, către centrul naosului; dreapta și stînga se schimbă (dreapta este la miazăzi și stînga la miazănoapte) în absida principală a fost mutat, de la o vreme, altarul-mormint (e considerat ca atare și cuprinde totdeauna moaștele) Cu fața către altar, privitorul are dreapta la miazăzi și stingă la miazănoapte Din această pricină, în unele biserici, proscomidia e la miazăzi (la Mofleni, de pildă, în țara noastră) Dreapta și stingă, in tindă, sînt socotite, la rîndul lor, în relație cu ieșirea din biserică a credincioșilor: au in dreapta lor raiul și în stînga, iadul * G de Jetphanion, Uattribnf des diacres dans Part ebretien du Moyen-Age eu Orient (in volumul închinat memoriei lai Spitidon Lainbros), Atena, 1935 EDIFICIUL SI INVENTARUL BISERICII 1 EDI na VI- 11 Specialiștii au cercetat îndelung și s-au străduit să explice frecvența subiectelor biblice și execuția lor îngrijită Le Blant, cel dinții, a descoperit legătura dintre acestea și rugăciunea funerară numită « ordo commendationis animae », păstrată în pontificalul Sf Prudens din Troyes, care datează din sec IV, și cuprinsă atît in sacramentalul papei Ghe-lasie (sec V) cît și in constituțiile apostolice Demonstrația făcută de Le Blant pentru decorul sarcofagelor s-a dovedit adevărată și pentru acela al ipogeelor Cunoaștem puține elemente ale liturghiilor funerare primitive Citcva din acestea sint cuprinse pînă astăzi in liturghiile funerare Cităm, în primul rind, cuvintele din rugăciunea « Dumnezeul duhurilor» care amintesc verdeața și lumina din lacurile cerești La romano-cato-iici, preotul se roagă ca sufletul defunctului să beneficieze de lumina veșnică («lux aeterna luceat ei») De aci peisajele luminoase in care apar « fericiții» (cei ce au trecut de pragul morții), primiți in grădinile cerești Un străvechi imn liturgic creștin, legat, se pare, chiar de sec II, « phos hilaron», numește pe Cristos «lumină lină a Tatălui ceresc celui fără de moarte viind la apusul soarelui Soarele este la egipteni Râ, și Apollo în mitologia greacă Soarele, luna și stelele amintesc facerea lumii, și însăși aceste rugăciuni și imnuri Le vom întîlni din cea mai veche vreme și pînă în cea mai apropiată de noi, figurate în ilustrația genezei, a răstignirii lui Cristos și a adormirii Măriei, în picturi murale și miniaturi, broderii, gravuri și sculpturi Rugăciunile lui Pseudo-Chiril, redactate către sfârșitul sec III ori la începutul celui următor, sint mai vechi de această dată Ele pomensec pe « drepții» vechiului testament Litaniile lui Novatian (sec III) și scrisoarea papei Clement din anul 95, cuprind numele și personajele citate în « ordo commendationis animae» Originea acestor liturghii funerare trebuie căutată în aceea a sinagogei evreiești Legătura dintre pictura sinago-gelor de la Dura-Europos, anterioare ipogeelor creștine sau contemporane cu cele mai vechi dintre acestea, nu se poate nega, si pentru a împlini repertoriul temelor vechiului testament folosite în pictura paleocreștină funerară, cercetătorul trebuie să cunoască și ipogeele Egiptului alături de acelea ale Orientului asiatic Simbolurile ocupă un loc important în pictura funerară paleocreștină Cîteva, aflate mai des în decorul sarcofagelor, sînt împrumutate din antichitate; altele sînt creștine Amintim printre cele dinții, mielul, ancora, corabia, oranta, grădinile paradisiace, copaci și verdeață, banchetele funerare care apar, ca atare, pe pereții ipogeelor și fac parte din repertoriul păgin și ebraic Adoptate de creștini, au fost curînd, din a doua jumătate a veacului al IlI-lea sau din veacul următor, « creștinate» Frunzele de palmier și copacii, teme ale dentrolatriei, trecute in lumea elenistică și folosite ca motive artistice, au devenit simbolul păcii, pe care o reprezintă mai ales ramura de măslin Mielul a început să înfățișeze pe Cristos și să ilustreze ideca jetfei Corabia, farul și ancora, elemente funerare antice, amintind «călătoria sufletelor», au fost asimilate de creștini cu semnele nădejdii și ajutorului divin în lupta vieții și dincolo de moarte Corabia semnifica, din sec III (cimitirul papei Callist), imaginea mîntuirii și a bunătății lui Dumnezeu Păstorul cel bun simbolizează pe Cristos, deși, patru sau cinci secole de-a rîndul, artiștii împrumută, pentru a-1 figura, tipul Hermes-ului antic în liturghiile funerare se cîntă pină astăzi: «Eu sînt oaia cea pierdută, chiamă-mă Mântuitorule și mă mîntuiește» Rugăciunea este cuprinsă și în sacramentarul lui Ghelasie și datează din primele timpuri ae creștinis mului, care a primit-o de la popoarele asiatice mediteraneene în pictura paleocreștină oile înconjoară pe păstorul cei bun, care e înfățișat, deseori, singur, purtînd o oaie pe grumaii (simbol al lui Cristos) în cimitirul lui Callist, tema primește un adaos, sub forma a două personaje care aleargă să bea apă din izvoarele fericirii cerești Oranta este un motiv păgîn care la origine, în antichitate, poartă aripi, și este «eidolon»; sub înfățișarea dublului (în religia egipteană), sufletul părăsește trupul Sub această formă și cu acest înțeles, motivul călătorește secole de-a rîndul in arta creștină și-l regăsim în adormirea Măriei in care Cristos venit să închidă ochii mamei sale care părăsește lumea, ține in brațe ori întinde unui înger un cadavru înfășat (mumia) cu trăsăturile Măriei Creștinii sec П, III și IV au socotit oranta drept sufletul celui învrednicit de fericirea cerească Cu brațele deschise, cum o vedem în pictura funerară paleocreștină, ea a amintit unor cercetători crucea, iar altora rugăciunea îndreptată către Dumnezeu de cel ce a părăsit viața pămîntească, pentru ocrotirea rudelor și prietenilor săi Oranta a fost interpretată și ca simbol al fericirii cerești Grădinile paradisiace sint bogat reprezentate în sec III, și apar alături de banchetele cerești Acestea din urmă se întîlnesc în arta păgînă și înfățișează ospețde funebre, care stăruie, sub forma și în înțelesul acesta, pînă astăzi in unele biserici din Transilvania și de aiurea Au devenit, în catacombe, banchete cerești (Coena celestis) Iar imaginea înfățișată în catacombele Alexandriei este în genere interpretată drept banchet euharistie Inscripția numește «evloghii» mîncarea comesenilor «Minunile Mîntuitqrului» sîni pomenite în cele mai vechi rugăciuni liturgice creștine în legătură cu acestea, se văd pictate, în catacombe, nunta de la Cana, vindecarea slăbănogului și bolnavului de lepră, învierea lui Lazăr, înmulțirea pinilor Cristos apare în aceste scene sub chipul lui omenesc, fără nimb, înveșmîntat în pallium și ținînd în mină varga purtată în antichitate de vindecători, iar în pictura funerară de Moise Trei simboluri se întîlnesc des: peștele, plinea și vinul Cel dintîi amintește delfinul figurat în arta funerară a antichității păgîne, și reprezentări creștine din sec III și IV Peștele propriu-zis se distinge încă bine de acesta din urmă și apare înainte de el în catacombe Se pare că se datorește Alexandriei, numele lui grecesc iehtis fiind format din primele litere ale cuvintelor grecești «Isus Cristos fiul lui Dumnezeu Mîntuitorul» Pîinea și vinul sînt des asociate cu peștele Două epitafe, al lui Abercius, episcop din Orient (sec III), și al lui Pectorius din Autun, datat din aceeași vreme, lămuresc precis semnificarea simbolică de ordin euharistie O fecioară alăptînd un copil se vede pictată în cimitirul Priscillei, la Roma Nu știm dacă e Maria în fața ci, un personaj înalță mîna și arată o stea Ar fi Isaia și ilustrația profeției sale: «O fecioară va naște» Maria este figurată des în catacombe, mai ales în sec II și III Apare în închinarea magilor (capella Graeca, cimitirul Priscillei), într-o bunăvestire; în închinarea magilor, din același ansamblu și în cimitirul sfinților Petru și Marcelinus, Cristos în slavă și înconjurat de apostoli (tema numită « majestas domini»), dînd lui Petru cartea sfînta (traditio legis) sau primind pe cei aleși în paradis, ajunge o temă frecventă în sec IV în Răsărit, monumentele de pictură funerară creștină au existat în mare număr Le cunoaștem, pe cele mai multe, din texte și relații documentare, fiindcă împrejurările istorice și timpul au cruțat numai NOTIi cîteva Din texte și din ceea ce putem vedea astăzi înțelegem caracterul și excepționala lor importanță artistică Cercetătorii acordă un interes deosebit unui monument funerar păgin din Palmira (anul 259) care înfățișează teza tradiției elenistice și a celei orientale în formă de cruce, cuprinzînd o încăpere centrală și patru brațe boltite semicilindric, este decorat în stil grecesc, și în felul picturilor din Pompei și Alexandria Achille la Scyros, «Victorii»' care inalță medalioanele cu portretele defuncților, și benzi decorative cu motivul grecesc numit în franțuzește «la grecque», amintesc portrete celebre din Fayum, în Egipt «Victoriile» reproduc liniile și înfățișarea statuetelor din Myrina Lei care urmăresc în goană cerbi, motiv oriental folosit și de greci începînd din sec VII, încă înainte de e n , alături de geometrismul decorativ, atestă fuziunea celor două elemente (oriental și elenistic), și luminează o lume întreagă de artă Picturile din ipogeul de la Karmuz, lîngă Alexandria, sînt din sec III sau mai vechi Deteriorate, ne îngăduie totuși să distingem nunta din Cana și un banchet liturgic; « o agapă», indicată de o inscripție grecească: «Cei ce mănîncă evloghiile lui Cristos» Comesenii stau pe iarbă, în rai, se pare, și în jurul unei mese cerești Vorba « evlo-ghie» înseamnă, în literatura bisericească a sec IV, «euharistie» Personajele sînt pictate cu simț și înțelegere anatomică Mișcările și expresiile ca și peisajul, sînt opera unor artiști dintre cei mai dăruiți Alexandria era, la vremea aceea, un centru de cultură și de artă Numeroase sarcofage sculptate, basoreliefuri și manuscrise cu miniaturi dovedesc o tradiție și o viață culturală intensă, în care se disting amintirile vii ale Egiptului faraonic și ptolemeic elenîzat Decarul paraclisului egiptean din El-Bagauat (sec IV), nu se mai vede decît în cupolă Aci apar, pe fond alb, păsări in zbor ori ciugulind struguri într-o a doua cupolă, figuri simolice, personificări ale rugăciunii și dreptății încadrate de crengi și ramuri de laur sint pictate alături de scene biblice Arcadele și navele sint împodobite cu ornamente vegetale și motive geometrice Acestea sînt ordonate și organizate în frize și panouri, și anume pentru a răspunde nevoilor și principiilor arhitectonice Stilul liber al Alexandriei, pictural, numit de obicei «pitoresc», întîlnește un factor nou a cărui importanță va crește iute E vorba de pictura «istorică»: povestirile vechiului și noului testament, chipurile mucenicilor și scene inspirate din patimile lor; portrete de împărați și principalele Iar fapte de război Grădinile, scenele de vînătoare, peisajele și elemente de viață intimă, aceea ce se cheamă în limba franceză « le genre», izvor bogat de inspirație pentru pictori și teme în stare să deștepte fantezia privitorilor, cedează locul unor teme de categorie deosebită Conducătorii bisericii au îngăduit pe cele dintîi și le-au socotit proprii decorurilor monumentale bisericești Pe de altă parte, simbolismul (din catacombe) avea un caracter concentrat și greu de descifrat de cine nu era inițat Scenele de caracter istoric vorbesc mai veridic și explică clar lucrurile Propaganda teologică le poate folosi drept mijloc de răspîndire Biserica, stăpînă pe programe, a început să favorizeze și să impună, din această pricină, stilul istoric Pictura îndatorată să respecte și să pună în valoare liniile și formele monumentului, hrănită din izvoare noi și orientată după alte principii, va fi caracterizată în același timp prin «stilizare», aceasta aplicîndu-se personajelor, arhitecturilor, peisajelor și panourilor decorative Zeița Victoria (Nike) 239 Tradiția alexandrină și stilul pitoresc nu au fost însă ușor înlăturate Au stăruit în Egipt în sec VI s-au zugrăvit în frescă paraclisele din Bauit Intr-unui, pajiști sau partere de flori sînt semănate cu animale; într-altul, întilnim scene de vlnătoare, iar in medalioane portrete elenistice ca acelea din Fayum și Palmyra Cristos primește botezul in Iordan, și fluviul e personificat de un tînăr; pe mal, apare o rață Monumentele citate sînt opera artiștilor copți Decorul lor c alexandrin ^Aartyria (martyrium) se numesc edificiile religioase în care se păstrau moaștele mucenicilor Cele mai numeroase au fost înălțate începînd dintr-o epocă anterioară lui Constantin cel Mare și în sec IV, V și VI Se păstrează amintirea aceluia construit la Ierusalim deasupra mormîntului lui Cristos A fost distrus de perși în sec VII Era o rotondă cu colonadă exterioară, și era cunoscut sub numele de «tugu-rium » Decorul pictural, de ordin funerar la origine și în esență, se leagă dc acela al ipogeelor Temele iconografice formează un domeniu comun monumentelor răsăritene și apusene Apar imprimate pe recipientele de untdelemn, numite «ampoules» și păstrate la Monza în Italia Au fost aduse din Palestina (cea mai mare parte) de închinătorii de la« locurile sfinte» De mici dimensiuni și fabricate din argint, poartă imagini care reproduc, după toate probabilitățile, elemente din decorul pictural al martirilor Inspirate din ciclul patimilor și din acela al învierii, le vom regăsi în iconografia bizantină, orientală, romanică și gotică Haptisterele folosite pentru botezul cathecumcnilor sînt edificii de artă antică (pagînă), adaptate acestui oficiu, sau zidite de-a dreptul pentru aceasta, decorul lor fiind inspirat tot din arta funerara Două din cele mai însemnate monumente păstrate se află în Ravenna, baptisterul ortodocșilor și baptisterul arienilor Pictura înfățișează aci și imagini «istorice» Apare, în afară de acestea, tendința de a ilustra liturghii (aceea a botezului în primul rînd), precum și explicații simbolice legate de destinația edificiilor Miniaturi Fizionomia și caracterul picturii paleocreștine sînt împlinite în chip fericit de monumentele sculptate și de gravuri Studiul acestora este necesar cu deosebire pentru a stabili programele iconografice, dar limitele lucrării noastre nu le includ Miniaturile, strîns legate de pictura murală, nu pot fi însă lăsate deoparte Au inspirat, în unele cazuri, pe decoratorii de monumente, sau s-au inspirat într-altele din opera acestora Și, înainte de toate, sînt picturi Cele mai vechi manuscrise cu miniaturi sînt «Homer» din biblioteca Ambroziană la Milano, și «Virgiliu» din Vatican Datate din sec IV, ele se alătură de calendarul din 354, cunoscut numai din câpii Ies din cadrul artei religioase, însă prezintă personificări de țări și orașe, alegorii și portrete, izvorind din aceeași concepție și stil, ca și picturile murale din sec II î e n pînă în sec II e n Le întîlnim în arta creștină a primelor veacuri și în « topografia lui Cosmas Indicopleustes», operă de caracter mixt, laic și religios, din sec VI, păstrată în manuscrise din sec IX, X și XL Ilustrează scene din testamentul vechi și testamentul nou, și reproduce iconografia catacombelor «Geneza din Viena», o copie din veacul al ѴІ-lea, cuprinde 24 de miniaturi pictate fiecare pe o foaie întreagă Inegale ca execuție și datorite mai multor artiști, reprezintă tradiția antică și amintesc NOTE picturile ipogeelor alexandrine și romane Pergamentul, colorat in pur- pură, impresionează prin lipsa de viață a «cimpului» Arhitecturile și figurile apar ca desfăcute de undeva și lipite din nou pe fondul de astăzi Cunoștința naturii, și ceea ce s-a numit «iluzionismul», stau insă la bază acestor miniaturi Arhitecturile reproduc realitatea sau pornesc din intenția de a o reprezenta Așa este de pildă vederea orașului sirian, închis cu ziduri de piatră prevăzute cu turnuri, la colțurile poligonului, și cu o poartă monumentală, din foaia VII (care ilustrează paragrafele 15—20 din capitolul 24 al Genezei) Monumentul devine astfel document istoric La fel, deși in alte proporții, fîntina cu scripete și colac rotund de piatră din ilustrația paragrafelor 15—19 din capitolul 22 în cea dinții, un personaj feminin, prezentat într-o poză liberă și elegantă, este personificarea izvorului, din care a scos apă Rebecca Aceasta, de două ori pictată, cind coboară spre izvor și cînd dă apă solului Eleazar, are atitudini statuare, forme plastice și cea mai liberă și firească mișcare Paznicul care se apleacă să bea apă din urcior, are la rîndul lui gesturi firești Nerăbdarea cămilelor însetate e un alt exemplu de prezentare, vie și adevărată Pictorul cunoaște anatomia trupului omenesc și a animalelor, știe să deseneze arhitecturi și să compună scene Are gust și se inspiră din natură și din statui în jertfa lui Isaac, remarcăm aceleași însușiri și, în plus, un dar de povestire care se intîl-nește rar Apare, cu deosebire, în istoria lui losif Interesante sînt punctele de plecare și notele esențiale: știința și sentimentul anatomiei, însușirea plastică și spontaneitatea îndreptată de gust artistic Ne dezvăluie originile artei creștine și orientarea ei in epoca paleocreștină Le vom regăsi in epocile de strălucire de mai tîrziu Faptele lui losua sînt ilustrate pe un «rotulus», din care se păstrează un fragment de 11 m lungime, la Vatican Miniaturile sint așezate la partea inferioară, asemenea unei frize murale Pictate în veacul al V-lea sau în cel următor, în ele se copiază un original mai vechi cu două sau trei sute de ani Miniaturile acestea caracterizate prin prezența personificărilor alexandrine și un început de disociere a peisajului arhitectonic Copacii se văd ca prin ceață, iar personajele sînt desenate cu stîngăcie S-a observat că artistul a copiat un decor în «frescă» Trebuie să relevăm comentariile scrise care explică și însoțesc personajele Subliniază caracterul picturii: interpretare și traducere minuțioasă a textului Manuscrisul ilustrat al farmacopeei lui Dioscoride datează de la începutul sec VI* Miniaturile sînt însă copii de ilustrații elenistice, anterioare veacului al IV-lea, inspirația și stilul lor fiind astfel legate de antichitate și de epoca paleocreștină Portretul luliei Anicia, lucrare de frontispiciu socotit printre cele dintîi opere de artă bizantină, e de la inceputul secolului al Vl-lea In miniaturi, solul, copacii și orizonturile, organizate după legea ilustrației, dovedesc sinceritate și sînt inspirate din viață Alegoriile și personificările introduc fantezie, îmbogățesc conținutul și cresc interesul reprezentărilor Ca pretutindeni, în studiul operelor de artă trebuie să ținem seama de valoarea factorului individual Imperfecțiunile * îu quarto m:irc cu 914 foi, cuprinde 5 miniaturi și un marc numit de vignete (plante, animale, pasări) Executate in guașă, ilustrațiile sint in relief, deseori exagerat, din care pricină s-au deteriorat in multe locuri De caracter antic, înfățișează opera unuia sau mai multor artiști preocupați de culoare Tonurile cenușii, portocalii și roșiatice sint asociate nuanțelor verzui și albăstrii Forma și desenul nu sint îngrijite Lucru de buni meșteri, miniaturile dovedesc virtuozitate dar și unele greșeli de proporție Ml datorite acestuia alterează caracterul operei și îi micșorează efectul Sîntem datori, in adevăr, să ne amintim de fiecare dată că se mai păstrează puține lucrări de primul ordin și că, în genere, e vorba de opere datorite unor meșteri cu îndeminare, unor echipe de zugravi și cîteo-dată unei adevărate arte industriale Multe miniaturi sînt replici ale unor originale, pe care nu le avem, sau copii ale unor сбріІ mai vechi, în toate lucrările stăruie insă natura și adevărul, ca punct de plecare, alături de experiența și idealul artei elenistice iluzioniste Un al doilea factor se asociază celui dintîi Este de ordin literar și erudit, tinde spre ilustrație și avea drept obiect prefacerea în imagini și compoziții a unui număr de idei și rituri, a celor creștine în cazul studiat de noi Factori de fapt potrivnici, « iluzionismul» sculptural antic fi ilustrația s-an împăcat în rare prilejuri, fi atunci au dat naftere unor capo dopere îndeobște, ilustrația a ruinat însă sentimentul plastic, și a îndepărtat pe artiști de natură Broderiile, folosite în mare număr și pe scară largă, in bisericile, palatele și locuințele medievale, nu sînt mai puțin legate de domeniile, precedente Se inspiră din aceeași cugetare iconografică, reproduc procedee tehnice adaptate materialului și dezleagă probleme puse de cercetătorii decorurilor murale și miniaturilor 6 ARTA ORIENTALĂ Cercetări pornite în primul deceniu al secolului nostru, și întregite pînă în 1930 de G de Jerphanion, au descoperit Capadocia medievală creștină A fost botezată cu numele de « o nouă provincie a artei buzan-tine» Piscuri și coaste rîpoase de vulcani stinși au fost populate, din sec ГѴ pînă în sec XIV sau XV, de călugări și pustnici Aceștia și-au săpat în stîncă locuințe și chilii, biserici și scliituri rupestre O mare parte din ele și-au pierdut decorul pictat Vremea și împrejurările, izolarea in primul rînd, au cruțat însă multe ansambluri în simili-frescă și în tempera au fost executate scene religioase și portrete de-a dreptul pe peretele de stîncă; în interior și, la fațadă, deasupra și în jurul intrării Nu sînt rare cazurile cînd stîncă a fost acoperită cu o preparație asemenea aceleia folosite în pictura bizantină Din punct de vedere iconografic, decorurile capadociene păstrate și datate din sec IX—XV, se leagă de Orientul asiatic, de Siria, în prima linie, izvorul principal al iconografiei paleocreștine și bizantine Particularități esențiale le deosebesc de aceasta din urmă Expansiunea bizantină a înrî-urit Capadocia și a lăsat urme artistice evidente Caracterul original oriental transpune însă și a rămas nealterat în cîteva monumente principale în Italia de sud, în regiunile Calabriei, Pugliei și aiurea, pe coasta muntoasă a Mării Adriatice, călugări și pustnici veniți din Egipt, Asia Mică și Siria aducînd orînduirea lui Vasile cel Mare și viața lor de pustnici orientali, s-au așezat în regiuni vecine cu Sicilia, țară puternic elenizată de multe secole, și în locuri recucerite de Bizanț în sec IX Acești călugări și-au construit, în pustiurile stîncoase ale regiunilor arătate, chilii, biserici, paraclise și schituri, ca în Capadocia Le-au decorat cu picturi de caracter oriental Înrîurirea bizantină și-a pus pecetea și aici lăsînd însă, în multe locuri, intacte trăsăturile esențiale de ordin iconografic și artistic ale celei dintîi Acestea se disting în cripta de la San Biagio (decorată în 1197), la San Lorenzo lîngă Fasano, San Angelo pe muntele Raparo, Pallaggianello, San Giovanni (Brindisi) etc нота Un al treilea centru de artă orientală, Salonicul a evoluat in cadrul artei bizantine și sub înrîurirea Constantinopolului, A înflorit în sec XI—ХШ A dat naștere școlii zise « macedonene» Elemente orientale se regăsesc în pictura medievală franceză și spaniolă; și la noi, cu deosebire în Moldova Decorurile orientale se caracterizează prin întrebuințarea frizelor Pe pereții monumentelor, acestea se desfășoară de la stingă la dreapta și de sus in jos Se recunoaște înrîurirea « rotulilor» Temele se succed fără întrerupere și fără vreo încadrare Scenele evanghelice sint inspirate des din apocrife și, în genere, artistul povestește Pe cînd bizantinul analizează, alege, concentrează și pictează sinteze ori caractere, meșterul oriental descrie cu amănunte, folosește repetiri, insistă, așa cum procedează spiritul oriental in basmele și poezia lui Descoperim amănunte luate din realitatea înconjurătoare Solemnitatea și taina unei scene ca aceea a «Nașterii lui Cristos» sint notate, la Bizanț, și subliniate in operele caracteristice, cu discreție și eleganță în picturile orientale, într-un colțișor al spațiului pictat, ciobanii strîng lemne, fac focul ca să se încălzească și așază pe pirostrii căldarea pentru fiertura de dimineață într-altă parte, ciobanii tineri joacă pe podul de piatră în peisajul singuratec în gura peșterii ori în preajma ei, un cioban se socotește singur, scoate fluierul, și deapănă amintirile, așezat în voie pe un tăpșan Figurile în arta bizantină, inspirate din antichitatea grecească, au chipuri alese; în costume de stil, personajele pozează, iau atitudini și amintesc eticheta curților ori ceremonia serviciilor liturgice în arta orientală creștină predomină mișcarea, costumele regiunii și epocii Întîlnim zbucium și manifestări, uneori exagerate, ale sentimentelor Linia e înlocuită de pată Tonurile luminoase și umbrele formează «anvelope» (învelișuri) aeriene trupurilor, accentuează formele și precizează volumele Arhitecturile, copacii și solul, puncte de reper și elemente de sugerare ale spațiului, sînt indicate sumar în arta bizantină, personajele apar în cadrul palatelor și bisericilor, sub portice și, deseori, izolate unul de altul între individ și grupe rămîn spații goale Meșterul oriental tinde să acopere totul cu peisaje, copaci, arhitecturi și figuri în ansamblu, decorul poate fi asemuit cu o stofă împodobită cu scene, portrete și motive, și destinată să acopere pereții Centrul de interes e ascuns de episoade și amănunte Culorile apar topite, iar armonia lor uniformă amintește tonul povestitorului 7 ARTA ROMANICĂ Arta romană-medievală, numită romanică de cercetători, pentru a o distinge de arta romană antică, își are originile in tradiția mediteraneană a Apusului și în izvoare noi legate de popoarele zise «barbare» Apare constituită către sfîrșitul sec X înflorește in a doua jumătate a sec XII Arhitecții clădesc cu materiale locale și înalță edificii potrivite climei, nevoilor și gustului țării: Franței, Germaniei, Italiei, Spaniei, Elveției și regiunilor de aiurea Programul izbește prin sinceritate «Placajul» de piatră, marmură ori stuc, menit să ascundă trupul monumentului și să-i dea o înfățișare mai luxoasă, e străin de concepția lor Stilul romanic apare în Țara Românească și în Moldova, unde a venit din Transilvania, care numără multe biserici de acest gen Motive iconografice și formulări stilistice ce vor deveni caracteristice în pictura romanică apar in biserica Saint-Martin din Tours Se vedeau aci scene evanghelice; Ierusalimul, simbol al bisericii lui Cristos, și «minunile» Sf Martin în sec IX, bisericile din Franța erau decorate cu picturi care arătau pe Cristos încadrat de « tetramorf» 241 sau pe Cristos judecător, încadrat de serafimi și de heruvimi în biserica din Gorz, fecioarele înțelepte și cele nebune amintesc judecata din urmă La Ingelheim e zugrăvit paralelismul celor două testamente La Aix-la-Chapelle se vedeau războiele lui Carol cel Mare; tot la Ingel-heim întîlnim și chipurile unor personalități istorice Decorurile pictate din Apus sînt formate, în genere, dintr-un grup de subiecte alese de artist sau de cler Nu aflăm programul ordonat al Bizanțului VitraHiil a restrîns mult domeniul picturii murale, la începutul sec XIII și, cu deosebire, in cel următor Aceasta din pricina predominării «golurilor» asupra «plinurilor» și din inferioritatea în care erau puse picturile față de vitralii Erau, firește, mai slab luminate și prea fragmentate în alte țări, în schimb, pictura murală e încă strălucitoare, în Elveția, de pildă, iar în Italia se poate urmări, fără întrerupere, pînă la Renaștere în nordul acestei țări, frescele de valoare sint numeroase, iar descoperirea, din ultimii ani, a decorului bisericii din Castel-seprio, în regiunea Milanului, explică fenomenul interesant al apariției lui Cavallini și Giotto, alături de acel al penetrației bizantine Pictorii din nordul Italiei, numiți « lombarzi», au călătorit în lumea medievală, in centrul Europei, in Ungaria și pînă in Transilvania Tehnica lor ne întîmpină și în Moldova, în prima jumătate a sec XVI, la Părhăuți, Probota, Hîrlău (Sf Gheorghe) etc Avem temei să socotim că e vorba de o tradiție care se leagă de originile artei moldovenești în adevăr picturile din bisericile de lemn ale țării noastre, ale Maramureșului și nord-estului Transilvaniei, se împărtășesc din spiritul și tehnica artei romanice Meșterii medievali au lucrat uneori în cadre bizantine, dar intr-un spirit străin de această lume Pentru ei, decorul era înainte de toate o rugăciune, iar adevărul lucrurilor înfățișate i-a preocupat în cel mai înalt grad Au folosit teme biblice Artistul le-a socotit adevărate, și a crezut în ele Ca să le facă înțelese și în scopul de a le hotărî sensul pentru privitor, el așază scenele din vechiul și din noul testament în peisajul arhitectural al regiunii; pictează sub cerul țării copaci din cei ce se văd aci și personaje în costumele timpului Artistul e atit de stăpînit de convingerea și datoria de a înfățișa lucrurile cum sînt in realitate, Incit renunță ia orice fel de artificiu Cităm de pildă convențiile și regulele perspectivei Din învățătură și experiență, pictorul știe — ca fiecare dintre noi — că edificiile, personajele, copacii etc apar mai mici în depărtare și mai șterși la culoare Ea contrazice însă «adevărul», cum il înțelege artistul medieval Un castel, oricît de departe s-ar afla, nu poate fi pictat mai mic decit un om așezat, în tablou, oricît de aproape de ochiul nostru în asemenea condiții, el va compune scenele și va zugrăvi personajele, clădirile, copacii, animalele, păsările in zbor, proporțional cu dimensiunile pe care le au în realitate, și nu în raport cu distanța la care sînt situate pe diferitele planuri ale tabloului Observăm, în al doilea rînd, grija atentă cu care pictorul medieval, în bisericile Apusului, în Maramureș și in nord-vestul Transilvaniei, pictează toate lucrurile Poartă pensula cu o precizie uluitoare Distingi fiecare trăsătură și drumul fibrelor Frunzele sînt conturate ca pentru o demonstrație de botanist; părul e analizat șuviță cu șuviță, ori fir cu fir Un al doilea caracter distinge pictura romanică, in special pe aceea din bisericile de lemn ale Transilvaniei Se simte ușor să pictorul nu se gindește să înfrumusețeze pereții monumentului, nici să facă artă Nu cugetă nici la adîncirea problemelor teologice și nici nu vrea să NOTE explice dogme ori liturghii Chemarea lui e de ordin didactic și moral Sublimează ceea ce poate folosi omului în viață, Arată binefacerile muncii, prețul cinstei și stăruinței, datoria dc a-și respecta cuvîntul și de a nu păgubi pe aproapele, frumusețea dragostei dintre oameni și grozăvia urii Nenorocirile pricinuite de vicii sînt puse în lumină cu putere Cînd i se pare artistului că imaginea nu e destul de puternică ori de limpede, preface pensula în condei și scrie ce are dc spus și ceea ce simte De aceea, scenele sînt brăzdate des de texte, iar pictorul însuși e numit în lumea românească veche «pisar», adică scriitor în bisericile «de piatră» de la noi, picturile romanice se disting prin inscripții latine Iconografia lor cuprinde anumite teme și, printre ele, portrete concepute in spirit realist O dungă albă ce conturează figurile, chipurile și draperiile e o adevărată semănătură a meșterilor lombarzi O descoperim des în Moldova Aflăm, în sfîrșit, înrîuriri puternice și сбріі de miniaturi romanice și gotice 8 ARTA «BALCANICĂ» Conceptul unei arte balcanice e relativ nou Ne-am ocupat noi înșine, și am arătat că este caracterizat printr-un repertoriu de forme și o cugetare artistică ce poate fi definită Elemente « macedonene » și « cretane » ne întîmpină alături de motive bizantine preiconoclaste Din punct de vedere tehnic, aflăm folosirea cleiurilor în combinație cu culorile și procedeul unei tempere practicate în țările balcanice și țările române și numite pînă astăzi «frescă» Zugravii «fignolează», pun umbre și lumini, obțin reliefuri și volume, întrebuințează aurul cu exces Rotunjimile obrajilor, ochii, miinile sînt pictate în «tente» și semi-tente Înrîurirea icoanelor și miniaturilor este evidentă Tradiția artistică a Balcanilor interesează țările române în Balcani, această tradiție se poate urmări începînd din sec VI și VII Substratul elenistic a fost întărit, în pragul și în timpul Renașterii bizantine, de ceea ce s-a numit reîntoarcerea la antichitate Elementele preiconoclaste dovedesc o tradiție veche creștină Studiul artelor somptuare, miniatura, sculptura în lemn și broderia oferă un cîmp vast de cercetare, lămurind fizionomia artei balcanice și înrîuririle ei în cursul evului mediu pînă în sec XVII sau XVIII AINALOV D V Istoria artei ruse din secolul al XVI-lea pină in secolul al ХІХ-lea (in 1 rusă), Petersburg, 1913 AINALOV D V Geschichte der russischen Monumentalkunst der vormoskovitischen Zeii, Berlin — Leipzig, 1932 AINALOV D V Geschichte der russischen Monumentalkunst zur Zeit des Grossfurstentums Moskau, Berlin — Leipzig, 1933 ALPATOV M V , BRUNOV N Geschichte der altrussischen Kunst, 2 voi , Augsburg, 1932 ALPATOV M , V Altrussische Ikonenmalerei, Dresda, 1958 ALPATOV M V Tresors de l’art russe, Paris, 1966 AMMANN A La pittura bizantina, Roma, 1957 ANTONOVA L V Rostovo — Suzdalskaja Skola Zivopisi, Moscova, 1967 ANDRUSTSOS H Simbolica, Athena, 1930, (trad în 1 română de J Moisescu), Craiova, 1955 ANTHONY W E Romanesque Frescoes, Princenton, 1951 BANK А V Byzuntine Ari in the Collections of the USSR, Leningrad—Moscova, 1966 * în această bibliografie au fost cuprinse doar lucrările cu caracter monografic sau de sinteză; s-au citat In mod cu totul excepțional articole publicate In reviste BIBLIOGRAFIE BAUDOUIN, P La fresque, Paris, 1914 VAN BERCHEM MARGUERITE, ETIENNE CLOUZOT Mosatques chretiennes du IVе au Xе si'ecle, Geneva, 1924 BERTAUX E L’ar/ dans l’ltalie meridionale, Paris, 1904 BETTINI S Pittura delle origine cristiane, Novara, 1942 BIHALJI-MERIN O Fresken und Ikonen, mittelalierlicbe Kunst in Serbien und Makedonien, Miinchen, 1958 BRĂTULESCU V Frescele din biserica lui Neagoe de la Argeș, București, 1942 BRĂTULESCU V Miniaturi și manuscrise din Muzeul de artă religioasă, București, 1939 BREHIER L L’art chreiien, son deieloppemeni iconograpbique des origines a nos jours, Paris, 1928 (ed II) BROCK J Compendium ă l’usage des artistes peintres, Anvers, 1922 BRIGHTMAN, F E , Liturgies Ea stern and Western, voi I, Easter» Liturgies, Oxford, 1896 BROCKHAUS H Die Kunst in den Atbos-Klostern, Leipzig, 1891 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, București, 1908—1946 BRULIN F X de Peiniure sur verre, Bruxelles, 1908 CHATZIDAKIS M Icones de Saint-Georges des Grecs et de la Collection de l’lnstitut, Veneția, 1962 CENNINI CENNINO Le livre de l’art ou Trăite' de la peiniure (traduit par Victor Mottez), Paris, fără dată CERNIȘEV N M Arta frescei în Rusia vecbe (în 1 rusă), Moscova, 1954 CÎNDEA V , SYLYIA AGENIAN Ied nes melkites (exposition organisee par le musce Nicolas Sursock), Beyruth, 1969 СОСНЕ DE LA FERTE, E L’antiquile cbretienne au Musee du Lout're, Paris, 1958 DALTON M O East Christian Art, Oxford, 1925 DALTON M O Byzantine Art and Archaeology, Oxford, 1911, reeditare, New York, 1961 DELEHAYE FI Synaxarium Ecclaesiae Constantinopoliianae, Bruxelles, 1907 DEMUS O DIEZ, E Byzantine Mosaics in Greece, Cambridee, 1931 DEMUS O Byzantine Mosaic Decoration, Londra, 1948, 1953 DEMUS O The Mosaics of Norman Sici/y, Londra, 1949 DIDRON M Manuel d’iconographie cbretienne, grecque et latine, avec une introduction et des notes, traduit du manuscrit byzantin «Le Guide de Ia Peinture» (Denys de Fourna) par le dr Paul Durând, Paris, 1845 DIEHL CH L’art byzantin dans l’ltalie meridionale, Paris, 1894 DIEHL CH , H , SALADIN, M LE TOURNEAU Les monuments cbretiens dc Salonique, Paris, 1918 DIEHL CH Manuel d’art byzantin; voi I—II (ed 2), Paris, 1925 — 1926 DIEHL CH La peinture byzantine, Paris, 1933 DJUR1CJ V Sopocani, Belgrad, 1963 DURIC J V Icânes de Yougoslavie, (catalogul expoziției de icoane de la Ohrida) Belgrad, 1961 DRĂGHICEANU V Catalogul colecfiunilor Comisiunii Monumentelor Istorice, București, 1913 DURÂND G Raționale divinorum Officiornm EBERSOLT J La miniature byzantine, Paris, Bruxelles, 1926 ELLIGER W L '4 Die Stei lung der alten Cbristen zr rtul mărturiei, 66, 70, 189, 227 Ginurile, sărbătoarea, 227—228 Cuconi, cei trei (tinerii din cuptorul lui Nabucodonosor), 49, 79, 159, 183, 235 Danii! in groapa leilor, 78, 159—160, 183 David, 49, 66, 123, 169, 177, 235 Exod-ul, 168 Ezechiil, osemintele (vedenia), 40, 82, 194, 195, 227-228 Facere (geneză), 15, 64, 77-78, 168, 192, 240 Filoxenia lui Avraam (vezi Mamvri cina) Goliath, 235 Ierusalim, 231, 233, 242 lesei, arborele Iui , 158, 176 — 177 Ilie, proorocul 49, 50, 81,152,182,227-228 Iov, cartea lui , 41 losua, 240 Isaac, 77 Isaia, 159, 160 Isaia dănțuind, 57, 66 Lulab-ul, '227 Mamvri, cina de la , 15, 42, 77, 79 Melchisedec, jertfa lui , 57, 68, 77, 85, 205 Moise, 40, 50 66, 169, 227, 228 Moise, rugul lui , 57, 78, 177, 228, 235 Noe, potopul, corabia lui , 57 Piinilc punerii înainte, 227 Patriarhii, 56 Proorocii, 56, 64, 65, 177, 181, 194-195 Psalmii, 168 — 170 Regii, cartea regilor, 177, 228 Saul, 179 Sfînta, Sfînta Sfintelor, 228 Sinagoga, 236 Sionul, muntele , 231 Tablele legii, 66 — 67 Trompetele sfinte, 227 Vechi de zile (Cel vechi de zile), 56, 60, 61, 62, 63, 64, 154, 160, 170, 181, 192 NOUL TESTAMENT Apocalipsul, 64, 183 — 184, 192, 231 Arhanghelii păzitori, 164—165 INDICE ICONOGRAFIC Arhanghelii, 93, 193 Cetele îngerești, 62, 192—193 Cina de la Emaus, 129 — 130 Coborîrea la iad, (vezi învierea) Crucea, 184, 229 Dreptul judecător, 49, 150 — 151 Dreptul Simion purtind pe Isus 79 Evanghcliștii, sfinții , 58, 93 Evangheliile apocrife, 88 89, 131, 143 Evangheliile, predici, învățături, sfaturi tnoralc, 92-93, 96, 104 Evangheliile învierii, 120—130, 133 Faptele apostolilor, 78, 137, 182 «Figuri» ale jertfei, 15, 68, 77, 81, 188 «Figuri» ale lui Isus, 81 Figuri ale Măriei, 65 «Gloria», 100 Heruvimii, 193 loan Botezătorul prodromul, înaintemer-gătorui, 49, 75, 92, 93, 97—100, 151 — 152, 181, 192 Isus «împăratul cerurilor», 64 Isus Cristos, 35, 37, 38, 55, 56, 95, 98,99, 194, 207 205, Isus Emanuil, 69, 180 Isus, copilăria, după apocrife, 79, 89 Isus Cristos episcop, mare preot, 12, 50, 60, 64, 71, 92, 93, 96, 194 Isus izvorul vieții, 80 Isus Cristos, înțelepciunea, înger al marelui sfat, 80, 192 ’ Judecata din urmă, parusia (a doua venire), 34, 64, 150, 158-162 Maica Domnului, Maria, viața după apocrife, 58, 60, 63, 64, 82, 89, 194 Maica Domnului, nașterea Măriei, 33, 89 Maica Domnului, intrarea în biserică, 75 Maica Domnului, proba apei și învinuirile lui losif, 92—93 Maica Domnului, adormirea, 32, 33, 39, 49, 50, 138-142 Maica Domnului, «masa» pîinii cerești Maica Domnului, părinții (loachim si Ana), 75 Mandorla, nimbul, 50 «Minunile» lui Isus, 28, 86, 142 — 146, 237 Parabolele lui Cristos, ilustrația, 40, 76, 141-146, 204 Patimile lui Cristos, 49, 113 — 129 Praznicele impărătești, 63 — 64, 85, 203 — 204 Bunavestire, 15, 38, 90 — 93 Reccnsămîntul lui Quirinus, 28, 92—93, 96, 143 Magii, închinarea magilor, 93 — 94, 143 Nașterea Domnului, 50, 93 — 96 Botezul Domnului, 49, 96—99, 143 Schimbarea la față, 50, 55, 99—101 învierea lui Lazăr, 33, 101 — 102 Floriile (intrarea în Ierusalim), 33,102, 104 Spălarea picioarelor, 104 — 106 Cina cea de taină, 106 — 108 Rugăciunea pe Muntele Măslinilor, 33, 108-110 Trădarea lui Iuda, 110 — 112 Arestarea lui Cristos, 111 Lepădarea lui Petru, 112 — 113 Isus pe drumul Golgothei, 114 — 115 Răstignirea, 38, 49, 55, 116—118 Isus Cristos pe cruce, 118 — 123 Coborîrea dc pe cruce, 39, 123—125 Plîngerea Domnului, 31, 33, 39, 51, 125-128 Punerea in mormînt, 123—125 învierea, coborîrea la iad, 54, 128 — 135 înălțarea, 42, 49, 55, 135-138 Rusaliile, coborîrea Sf Duh, 50, 55, 137-138 Via și mlădițele, 235 TEME ANTICE, PĂGÎNE ȘI EVREIEȘTI, TRECUTE ÎN ARTA CREȘTINĂ; SIMBOLURI Agapele, banchetele funerare, 236—237 Agapele, banchetele liturgice, 68, 237—238 Alegorii, personificări, 58, 123, 235 Anch-ul egiptean, 229 Ancora, 236 Cerbul, 231, 238 Corabia, 236 Culesul viilor, vița de vie, 229, 235 « Dublu)» sufletului, 237 Eros, 235 Farul, 236 Fenix-ul, pasărea, 231 «Fericirii», 236 Filozofii, 177 — 179 Fluturele, 230 Frunza de palmier, 230, 236 Grădinile paradisiace (cerești), 231, 235, 236-237 Hermes, 235, 236 Icar cu aripi, 235 «Ka» egiptean, 230 Leul, 230, 238 Liturghii funerare, 236 Luna, 169, 227 Mielul, 170, 231, 236 Oaia cea pierdută, 236—237 Oranta, orantele, 230, 236 — 237 Orfismul, 235 Păstorul cel bun, 233, 236 Porumbelul, 169, 176, 227, 228, 231 Psyche, 235 Rîuriie, cele patru riuri ale antichității, 231 Rîurile, cele patru rîuri ale genezei, 231 Rădașca, 230 Scarabeul, 230 Scenele de vinătoare, 238 Soarele, 169, 227, 236 Stelele, 227, 236 Sibilele, 179-180 Vulturul, acvila, 54, 137, 198, 229 TEME DOGMATICE Dumnezeu-tatăl, tatăi-cel-veșnic, Sabaoth,65 Hetimasia, 30, 49, 58-60,' 82, 159-160 Majestas Domini, 237 Sf Duh, 60, 63, 91, 169, 176 Sf Treime, 56, 60, 64, 65, 71, 154, 229 TEME LITURGICE «Aer», 60, 61, 193, 201 Altarul, 53, 54, 60, 200 Anamneză, 64 Asteriscos (steaua), 68 Apolysis-ul (tropar) al proscomidiei, Pietâ, 79 Biserica, personificare, 66 -67 Canonul liturgic, 58 Cin-ul, 180—181 Cirja, 200 Copia, 200 Crucea, 229 Diherul, 201 Discul (diskos), 60, 68, 200 Ecfonese, 172 Engolpion, 207 Epitaful, 61, 69, 126-127, 197, 201 Epitrahilul, 197, 203 Evangheliile apocrife, 92 — 93, 96, 104 Felonul, 197, 203-204 Figuri liturgice, 68, 86 — 87, 189 Frîngerea pîinii (vezi merismos) împărtășirea apostolilor, 70—81 Labis (lingurița de împărtășanie), 195, 200 Liturghia îngerească (dumnezeiască liturghie), 49, 58-59, 60-61, 68 Liturghiile morților, 12, 78, 236 Maforion, 207 Mantia, 205 — 206 «Masa jertfei» (masa pîinii cerești), 65 Mcrismos-ul (frîngerea pîinii), 68, 80 Megalinarele liturgice, 172—173 Mielul lui Dumnezeu, 68, 69, 70, 74, 97, 170, 183, 204 Mitra, 194, 195, 206 Omoforul, 204 Orarul, 192, 197, 203 Potirul, 200 Psalmii liturgici, 168 — 70 Ripidele, 193, 201 Saccosul, 197, 205 «Sfintele», 60 Stiharul, 193, 195, 202-203 Tetramorful, 15, 242 Triherul, 201 Trisaghionul, 170 Typi, antitypii, 65, 77 Văhodul mare, 49, 54, 59, 60, 200 Văhodul mic, 54 IMNOGRAFIA ȘI LITERATURA BISERICEASCĂ Acatistul Buneivcstiri, 49, 75, 92, 154 — 155, 173 Acatiste închinate sfinților, 49 Antimelon din ajunul Crăciunului, 171 Cintecele de Crăciun, 95, 172 Imnele închinate Măriei, megalinarele, 154, 172-173 «Lumină lină», 236 «Monogenis», 170 Psalmii, 168 — 170 Scărarul, Ion (Climax), 49, 158, 182 Stihirea de Crăciun, 21, 33, 49, 171 — 172 Vămile văzduhului, 161 —162 Vedenia lui Petre din Alexandria, 76 TEME ISTORICE, RELIGIOASE ȘI PROFANE «Calendarul», synaxarele, 156 — 158, 189 Chiriarhul, portretul, 164 Crucea, aflarea, înălțarea, 149 — 150, 188 Ctitorii, 51, 162-164, 188-189 Diaconi, sfinți , 73-74, 181, 197-198 Filozofii, 177-179 Hramul, 151 Ierarhi, sfinți , 27, 57, 61, 64, 73, 95, 97, 99, 196-197, 203 Mandylion, sfînta năframă; heramion, sfînta cărămidă, 56, 58—59, 181 Sinoadele ecumenice, 155 — 156 Sfinții apostoli, 57, 63, 72, 99 — 100,195 — 196 Sfinți cavaleri, 182—183 Sfinți melozi, 95, 103, 126, 154, 168, 172, 174 Sfinți mucenici, 21, 146—150 Sf loan Botezătorul, viața, patimile, moaștele și portretul, 151 — 152 Sf loan cel Nou de la Suceava, 189 INDICELE MONUMENTELOR, MEȘTERILOR PICTORI ȘI ÎNVĂȚAȚILOR ICONOGRAFI Abgar, regele Edessei, 58 Acatistul Maicii Domnului (Buneivestiri), manuscris cu miniaturi din sec XI, Moscova, 43 Agapia, mînăstire Moldova, 226 Alexandria, Egipt, ană coptă, 39, 58, 229, 230, 233, 234 Alexandru cel Bun, domnul Moldovei, 159 Apocalipsul lui Beatus, manuscrise cu miniaturi din sec X, XI, XII și XIII, 58, 83 Apocalipsul Sf Sever, miniaturi sec XI, Biblioteca Națională, Paris, 183 Aquilea, catedrală, Italia, picturi din 1300, 120, 145, 156, 181, 182, 189 Arezzo, Italia, picturi murale de Piero deliu Francesca, sec XVI, 58, 150 Argeș, biserica domnească, picturi murale din sec XIV, XVIII si XIX, 34, 44, 57, 59, 63, 67, 69-70, 74-76, 79-80, 87, 133, 136, 140-141, 143, 145, 151, 154, 156, 158, 162, 165, 172, 187, 197 Argeș, biserica episcopală (mînăstirea de la Argeș), picturi murale din sec XVI, restaurate, Muzeul de artă al Republicii, picturi murale din sec XIX, 75 Arles, Franța, sarcofage, 136 Arilje, Serbia veche, mînăstire, picturi murale din primii ani ai sec XIV, 75, 140, 171 Assiut, peșteră funerară, Egipt, 229 Athos (muntele Athos), (vezi mînăstirile, picturi murale, mozaicuri și « fresce» din sec XI—XVII, originale și restaurate) Athribis (Atripa) mînăstire, Egipt, 229 Вабкоѵо, Bulgaria, mînăstire și paraclis funerar, picturi murale medievale, 11, 59, 79, 141, 159, 177 Bagauat (E1-), Egipt, picturi murale sec IV, 238 Banja, Serbia, biserică, 133 INDICE ICONOGRAFIC Baptisterul arienilor, Ravcnna, Italia, picturi murale în mozaic, 233, 239 Baptisterul ortodocșilor, Ravenna, Italia, picturi murale (mozaic), 233, 239 Baptisterul din Parma, Italia, fresce, sec XI, 148 Bauit, Egipt: picturi aniconice anterioare iconoclasmului, 77, 183, 229 Bazilica nașterii Domnului din Betleem, picturi în mozaic din sec XI, 103, 231 Bazilica din Chios (Nca-Moni), picturi murale în mozaic, sec XI, 25 Bazilica Laterană (San Giovanni in Late-rano), Roma, mozaicuri paleocreștine restaurate, 23, 85 Bazilica Liberiană (Santa Maria Maggiore), Roma, picturi murale în mozaic, sec V și XII 79, 87 Bazilica Adormirea Maicii Domnului, Ni-ceea, Asia Mică, picturi în mozaic, sec IX, 26, 59, 88, 170 Bazilica lui Soter, Napoli, Italia, 58 Bazilica din Nazaret, 91 Bazilica Sant’Apollinare in Classe, Ravenna, Italia, picturi murale în mozaic, sec VI, 23, 63, 71, 77, 211 Bazilica Sant’Appollinare Nuovo, Ravenna, Italia, picturi murale în mozaic, sec VI, 21, 85, 106, 112, 159 Bazilica San Vitale, Ravenna, picturi murale, sec VI, 21, 22, 23, 57, 63, 68, 77, 162 Bazilica San Biagio, Italia de sud, picturi murale din 1197, 241 Bazilica San Giusto, Trieste, Italia, picturi murale în mozaic, sec VII, 57, 223 Bazilica San Lorenzo, Milano, Italia, picturi medievale în mozaic (tradiția Constanti-nopolului), 231 Bazilica San Lorenzo Fuori le Mura, Roma, 59, 232 Bazilica San Marco, Roma, picturi in mozaic, 830-840, 63, 73 Bazilica San Marco, Veneția, picturi în mozaic, 27, 31, 37, 42, 43, 55, 62, 86, 121, 131, 136, 142, 151, 152, 168, 186, 193, 215 Bazilica San Paolo Fuori le Mura, Roma, picturi în mozaic, secolul V, restaurate, 68, 183, 231 Bazilica San Pietro in Vincoli, Roma, pictură în mozaic, 680, 85, 232 Bazilica San Sebastiano, Roma, 232 Bazilica San Stefano Rotondo, Roma, picturi murale, sec VII, 120, 232 Bazilica San Teodoro, Roma, picturi în mozaic, sec VIII, 147, 232 Bazilica San Valentino, biserica cimitirului, Roma, picturi sec VII, 75 Bazilica Vaticană (San Pietro), Roma, picturi din 705-708, 123, 232 Bazilica San Zeno, Roma, 211 Bazilica San Venanzio (oratoriul), Roma, picturi murale, 639—642, 23, 120, 211, 232 Bazilica Sant’Angelo in Formis, Italia de sud, picturi murale, sec XI, 87, 186 Bazilica Sant’Angelo Monte Raparo, Italia de sud ,241 Bazilica Sant’Agnese Fuori la Mura, Roma, picturi murale, sec XI, 71, 120 Bazilica Santa Cecilia, Roma, 232 Bazilica San Clemente, Roma, 132 Bazilica Santi Cosma e Damiano, Roma, picturi în mozaic, sec VI, 59, 63, 68, 71, 142, 147, 148, 169, 183, 232 Bazilica Santa Costanza, Roma, picturi murale (mozaic și frescă), sec IV, 211, 232 Bazilica Santa Croce di Gerusalemme, Roma, 80 Bazilica Santa Maria Antica, Roma, picturi murale, sec VII - XII, 23, 36, 37, 79, 120, 232 Bazilica Santa Maria, Capua, Italia, picturi medievale în mozaic, tradiție constanti-nopolitană, 231 Bazilica Santa Maria in Cosmedin, 23 Bazilica Santa Maria Maggiore (vezi Bazilica Liberiană) Bazilica Santi Nerco e Achilleo, Roma, picturi în mozaic, 795—825, 23, 232 Bazilica Santa Prassede, Roma, picturi în mozaic, 817-821, 63, 211, 232 Bazilica Santa Pudenziana, Roma, mozaic absidal, sec IV, 57, 63, 122, 183, 211, 231 Bazilica Santa Sabina, Roma, 112, 135, 231 Bazilica Sf Serghie din Gaza, Siria, picturi în mozaic, sec VI, 85, 90, 101, Bazilica Sf Apostoli, Constantinopol, mozaicuri, 42, 55, 85, 90, 101, 111, 124, 133, 195-196 Bazilica Sf Sofia, Constantinopol, mozaicuri figurale, sec IX —XII, 18, 20, 24, 147, 162, 215, 228, 229 Bazilici Thessalonic, (vezi Salonic) Baudouin, tehnician si freschist francez, 220 Bălinesti, Moldova, picturi murale sec XV 43, 62, 69, 88, 143, 156, 164,168, 225 Bărbuleț, schit, Oltenia, 81 Beauvais, catedrală Franța, 179 Beyruth (Berit), 183 Biserica Brontochion, Mistra, Grecia, picturi murale, sec XIII —XIV 70, 93, 95, 136, 140, 171 Biserica Colțea, București, 184 Biserica Crețulescu, București, 184 Biserica Doamnei, București, picturi murale din 1683, 67, 75, 123 Biserica Scaune, București, 156 Biserica domnească din Tîrgoviște, picturi murale din 1583, restaurate în 1698, 67, 75, 78, 79, 81, 187 Bistrița, Moldova, paraclisul domnesc, picturi murale, sec XVI, 63 Bistrița, Oltenia, paraclisul bolniței, picturi murale, sec XVI, restaurate sec XVII — XVIII, icoane, 39, 163, 189 Bob8sevo, Bulgaria, biserică, picturi murale, sec XV, 159, 177 Boiana, Bulgaria, paraclis, picturi murale, sec XIII, 33, 56, 59, 63, 162 Bourges, catedrală, Franța, 163 Brădeștii-Bătrîni, Oltenia, biserică, picturi murale, sec XVI, restaurate sec XVII, 57, 163, 187, 188 Brehier Louis, învățat francez, 119 Brindisi, biserica San Giovanni, 241 Brâncoveanu Constantin, 188, 201 Brokhaus Henrich, învățat german, 13, 124 București, Muzeul de Artă, 204, 205 București, Colecția Patriarhiei, 201, 202 Cabasilas N , liturgist bizantin Salonic, sec XIV, 73, 85, 142, 149 Calcedonia, conciliu (451), 155 Cantacuzino, familia, portrete, 162, 186, 201 Capadocia, biserici rupestre, picturi orientale și bizantine, 18, 19, 72, 151, 229, 241 Capella Graeca, Roma, catacombe, picturi murale paleocreștine, 68, 78, 237 Capela Palatină, Palermo, Sicii ia, picturi murale din 1160, 27, 69, 74, 103, 147-148, 151, 212 Caries (Karies), bazilica Protaton, picturi murale din 1310, 14, 56, 66, 79, 86, 105 Carol cel Mare, 68, 227, 243 Castoria, biserica Sf Nicolae, Grecia, 132 Catacombe, Alexandria, Neapoli (Sf Ianuarie), Roma, Sardinia, Siria, picturi murale paleocreștine, 78, 227, 233—234 Catalanos Frangos, (vezi Frangos) Catalonia, Spania, biserici cu picturi murale, sec XIV-XV, 57 Cavallini, pictor italian, 27 Căluiu, mînăstire, Oltenia, picturi murale, sfîrsitul sec XVI, 63, 65, 67, 112, 187, 188; 225 Călinești, schit Muntenia, 184 Cefaltî, Sicilia, catedrală, picturi murale în mozaic din 1148, 27, 37 Cella Memoriae, capelă catacombe Karmuz, Alexandria (Egipt), picturi murale, 238 Cennino Cennini, freschist și teoretician al picturii, Italia, sec XV, 210, 217, 219, 223 Cernigov, URSS, 178 Cetatea Colțului, vezi (Rîul-de-Mori) Cetățuia, Moldova, mînăstire, picturi murale din a doua jumătate a sec XVII, 61, 88, 135, 144, 146, 158, 162, 169, 182 Chartres, Franța, catedrală, vitraliu din 1148, 163, 176 Chiajna, portret Snagov, 163 Chilandari (Chilandar), Muntele Athos, catolicon, picturi murale din 1312, 14, 61, 66, 86, 133, 138, 154, 172 Chirii, meșter freschist medieval din insula Chios, 13 Choricius, autorul descrierii picturilor în mozaic din biserica Sf Serghie din Gaza (Siria), sec VI, 85, 90, 101 Cimabue, pictor italian, 27 Cimitire subterane, Roma (catacombe), Domitilla, Calist, Ostrian, Pretextatus, Flaviilor (Hypogeul), Sant’Agnese, 77, 233-238 Cincis, biserică, Transilvania, picturi murale, XVI-XVIII, 144 Ciuturoaia, biserică, Oltenia, picturi murale, prima jumătate a sec XVI, 136, 163 Cîineni, biserică, Oltenia, 184 Clermont, Franța, sarcofag, 136 Coislin 79, manuscris cu miniaturi, sec XI, Biblioteca Națională din Paris, 147 Comnenul Alexios, loan II, Manuil, împărați bizantini, 25, 30, 126, 211 Constantinopole, concilii ecumenice (381, 553, 680), 155-156 Corbii-de-Piatră, Țara Românească, biserică rupestră, picturi murale, sec XIV, 187 Cosenza, Italia, crucea din , lucrare din sec XII, 37 Cosmas Indicopleustes, (vezi manuscrise cu mihiaturi) Costamonitu, mînăstire Athos, picturi murale din 1443, 14 Coșula, mînăstire, Moldova, sec XVI, 158 Cozia, mînăstire, Oltenia, picturi murale din sec XIV, restaurate la sfitsitul sec XVII, 34, 63, 66, 75, 76, 77, 86, 118, 133, 154, 156, 159, 162, 187, 201 Cozia, paraclisul bolniței, Oltenia, picturi murale din 1546, 75, 77, 82, 88, 136, 187 Crișcior, biserică, Transilvania, picturi murale, începutul sec XIV, 51, 158, 161 Cucer, mînăstire, Serbia veche, picturi murale din 1307, 30, 71, 86,117 125, 127 Dafni, Grecia, picturi în mozaic din 1100, 25, 26, 37, 43, 56, 73 - 75, 103, 121 - 122, 132, 143, 151, 170, 197, 215 De&mi, mînăstire, Serbia veche, picturi murale din 1327-1355, 18, 30, 70 Densus, biserică, Transilvania, picturi murale din sec XV-XVI, 144 Desislava, portret, 162 Deva, Transilvania, « vechea biserică reformată», picturi murale păstrate în Muzeul orașului și în Muzeul Național din Budapesta, 186 Diehl Ch , învățat francez, 18 Dimitrje, pictor Milesevo, 31 Dintr-un Lemn, mînăstire Oltenia, 57, 187 Diochiariu, mînăstire Muntele Athos, picturi murale restaurate, 57, 61, 79, 100, 113, 150 Dionisie din Furna, pictor și teoretician, Muntele Athos, 13, 15, 16, 91, 92, 93, 102, 104, 105, 112, 132, 138, 141, 143, 146, 196, 210, 220 Dionisiu, mînăstire Muntele Athos, picturi murale, sec XVI, restaurate, 78, 113, 159 Dirjiu, biserică, Transilvania, picturi murale din primii ani ai sec XV, 186 Djemil, Capadocia, paraclis cu picturi aniconice, 229 Dobrovăț, mînăstirea, Moldova, picturi murale sec XVI, 60, 61, 75, 78, 88, 122, 141, 151, 170, 189, 201, 219, 225 Dolheștii Mari, biserică Moldova, sec XV, 34, 65 Dragalevici, biserică Bulgaria, 183 Dragomirna, mînăstirea, Moldova, picturi murale, primii ani ai sec XVII, 60, 64, 82, 136, 144, 146, 151, 170 INDICE ICONOGRAFIC Dragomima, Moldova, tezaur, manuscrise cu miniaturi, icoane si broderii din sec XV-XVII, 42, 170 Dragomirești, biserică, Maramureș, picturi murale sec XVIII, 192 Dura-Europos, catacombe, bazilici, sina-goge, picturi murale sec ПІ si II î e n ; I—III e n , 66-67, 228 Durând Paul, traducătorul erminiilor, 13, 15 Edessa, 177 Efrem, pictor mozaist, bazilica nașterii Domnului din Betleem, 1169, 176 Elmale-Kilisse, biserică rupestră, Capadocia, 73, 114 Etncsa (Homus), paraclis funerar, 228 Engracta, sarcofag sculptat Saragossa (Spania), sec Vili, 139 Epitaful (văl liturgic brodat) din Scrgieva Troickaja Lnvra, URSS, 1561, 180 Erminii, manuale dc pictură, 13, 16, 178 Estcrri de Cardos, biserică Spania, 57, 72 Eulalios, pictor mozaist din epoca iui lustinian, decoratorul bazilicii Sf Apostoli din Constantinopol, 55, 85, 188 Eutichios, pictor bizantin frcschist, biserica Sf Climent din Ohrida, 1295, 33 Evangheliarul mînăstirii Humor (Moldova), Muzeul dc Istorie al R S România, sfîrșitul sec XV, 43, 164 Evangheliarul de la Ivirion, Athos, nr 5, 145 Evangheliarul țarului loan Alexandru, Bulgaria, miniaturi sec XIV, 42, 115 Evangheliarul din Oxford, biblioteca Bod-leiană Anglia, 1429, 43 Evangheliarul Parlsinus, nr 74, Biblioteca Națională din Paris, miniaturi, Sec XI, 42, 115, 145, 159, 161) Evangheliarul Parisinus, nr, 510, ВІЫ Naț Paris, 145 Evangheliarul încoronării regelui Vratislav, Praga, sec XI, 176 Evangheliarul din Rossano (Codex pur-pureus), Cahbria, miniaturi, sec VI, 39 Evangheliarul din Salzburg, miniaturi, sec XII, 176 Evangheliarul din roinăstirea Succvița, Moldova, miniaturi, sec XVI, 42 Evanghelista h, Mistra (Grecia), picturi murale, sec XV (vezi Mistra) Fasano, bazilica San Lorenzo, 241 Făgăraș, biserica de la Constantin Brftn-coveanu, 144 Filipcștii-dc-Pădurc, Prahova, Гага Romanească, picturi murale, a doua jumătate a sec XVII, 163 Florența, Opera del Duomo, 37, 215 Foro Claudio (Sessa, Italia), picturi murale, sec XI, 72 Frangos Catalanos, pictor frcschist medieval, Teba (Grecia), 14 Gargano, icoană Italia, 193 Gali a Placid ia, mausoleu Ravenna, Italia, mozaic, 168, 211, 233 Gcorgjc, pictor sirb, sec XIII, 31 Gcrspach, autorul tratatului « La Mosalquc», 216 Ghelat, mînăstire, Georgia, icoane din sec XII, 38 Ghelința, biserică Transilvania, picturi murale, începutul sec XIV, 87, 186 Gherman, patriarh bizantin, 53, 72 Giotto, pictor frcschist italian, începutul sec XIV, 4, 27, 224, 243 Giura, ctitor Stănești, portret, 163 Golia, mînăstire Iași (Moldova), picturi murale restaurate din sec XVI si XVII, 144, 146, 158 Gospodev Del, Bulgaria, biserică rupestră picturi murale, 59 Govora, mînăstire Oltenia, picturi murale din 1701 și 1787, 66, 133 Grabar Andre, istoric de artă francez, 7, 18, 29, 36 Grabar Igor, pictor, istoric și tehnician restaurator de picturi murale și icoane, 7,18,29, 36 Gra&mica, mînăstire, Serbia veche, picturi murale din 1321, 30-33, 60, 67, 75, 79, 81, 86, 121, 127, 140, 143, 159 Gradac, mînăstire, Serbia veche, picturi murale, sec XIV, 71, 75, 80, 85, 121, 122, 171 Grecu Vasilc, învățat român, traducătorul erminiilor, 13 Grecov, istoric sovietic, 18 Grigore din Nazianz, omiliile, miniaturi, sec IX, 40, 197 Gucreme, biserică Capadocia, picturi murale orientale, 73, 170—171 Grigorcscu Nicolac, pictor, 226 Gura Motrului, mînăstire Oltenia, 63 Hărman(iîngă Brașov, Transilvania), picturi murale, sec ХШ-ХІѴ, 186 Hlincea, mînăstire, Moldova, picturi murale, sec XVI, restaurate în sec XVII si mai tuziu, 59, 64, 75, 88, 144, 151, Hosios Lucas, mînăstire, Grecia, picturi murale în mozaic din sec XI, 59, 63, 73, 120, 171 Humor, mînăstire, Moldova, picturi murale din 1530, 34, 43, 59, 69, 88, 112, 115, 122, 145, 154, 156, 158, 172, 176, 177, 180-183, 225 Hurezi, mînăstire Oltenia, picturi murale, sfîrșitul sec ХѴП, 42, 44, 81, 163, 169, 173, 184, 187, 188 Hugcs dc Saint Victor, comentatorul operei lui Dionisie Areopagitul, 192 I acov « lin Kokinobaphos, predici asupra Fecioarei Maria, manuscris cu miniaturi din sec XII, Biblioteca Națională din Paris; manuscris cu miniaturi din sec XII, Vatican, 91 laroslav, biserică, URSS, picturi murale, 30, 133 Iași, Mitropolie, 189 Icoane (portative) din sec V, VI și VII, Vatican, «Muntele Sinai, muzeele rusești, 36 Icoane, copii dc decorații murale, bazilica Sf Dumitru din Salonic, sec VI—VII, 36-37 Icoane dc stil bizantin și oriental, 139 Athos (mînăstirea Iviron), 38 Florența, dipticul în mozaic, 37 Georgia, 37—38 Icoane de stil bizantin și oriental Iviria, 37 259 Kiev, 38 Moscova, 83 Novgorod, 38 Pskov, 38 Ravenna, 37 Roma, 38 San Marco din Veneția, 37-38 Icoane din țările române, Transilvania, Adormirea Maicii Domnului, sec XVI, 39 Țara Românească, Icoanele de la Păpușa, și Argeș, sec XVI, Muzeul de artă din București, 39 Icoana lui Vlaicu Vodă, sec XIV, 39 Icoana Sf Antonie cel Mare, biserica Sf Gheorghe vechi din București, sec XV(?), 39 Moldova, Icoane din sec XVI, Muzeul de artă din București, minăstirea Putna, triptic sec XVI (?), 39 Icoane sec XVI, minăstirea Humor, biserica din Văleni Neamțu, minăstirea Putna, 39 Icoane sec XVII palatul metropolitan din Iași, biserica Sf Teodori, Iași, 39 leud, biserică de lemn Maramureș, 186 loan al Vl-lea Cantacuzino, împărat bizantin, predici, manuscris cu miniaturi, Biblioteca Națională din Paris, prima jumătate a sec” XIV, 42 loan Damaschinu] (din Damasc, Siria), sec VIII, despre icoane, 39, 85, 139, 141, 154, 168, 173 Iov, cartea lui Iov, manuscris cu miniaturi, copii ale unui original pierdut, din sec V sau VI, 41 Jerphanion Guillaume de, istoric francez, cercetătorul monumentelor din Capa-docia, 141, 241 Kahrie-Djami(Monitis Choras) Constantinopol, picturi murale în mozaic, sec XIV, 28, 29, 34, 141, 145, 162, 198, 211, 213 KaleniC, mînăstire, Serbia veche, picturi murale, 1407 — 1413, 30, 80 Kalotino, mînăstire Serbia, 79 Karies, (vezi, Caries) Karmuz (Carmuz), catacombe Alexandria (Egipt), picturi murale paleocreștine, sec III sau mai vechi, 68, 70 Kazandjlar Djami, Salonic, 39, 159 Keledjlar, biserică rupestră, Capadocia, 73 Kondakov N P , istoric rus și autorul, unor studii de iconografie, 18, 55, 194, Kiev, vezi Sf Sofia Kurbinovo, biserică, Serbia veche, hramul Sf Gheorghe, «fresce», mijlocul sec XII, 30 Kutlumus, mînăstire, Athos, 78, 171 Laurentianus VI, 23, manuscris cu miniaturi, 145 I avr i, mînăstire, Athos, catholiconul, picturi murale din 1535, 14, 76, 79, 113, 123, 127, 150-151, 176 Lavra, mînăstire Athos, refectorul, picturi murale de Teofan Cretanul, 14, 78, 81, 86, 154, 159, 178 Lavra, paraclis Sf Nicolae, 61, 71; paraclis Sf Athanasie, 169 Leon, catedrala, Spania, 58 Leonardo da Vinci, pictor italian, 223 Leșnic, biserică, Transilvania, picturi murale din sec XVI, restaurate în 1768, 144, 150 Legende doree, 92, 96 Lesnovo, biserică, Serbia veche, picturi murale din 1348, 67, 78, 169 Ljuboten, biserică Serbia veche, 69, 86 Ljutibrod, biserică, Bulgaria, picturi murale din sec XIV, 78, 159 Macarie, patriarh, 150 Mâle Emile, învățat francez, 7 Malji Grad, biserică, Serbia veche, picturi din 1369, 132 Manasia, mînăstire, Serbia veche, 145 Manuscrise cu miniaturi epoca, paleocreștină Homer si Vergiliu, Ambrosiana, Milano, sec IV, 7, 239 Rotulus al lui losua (Vatican), sec V și VI, 240 Geneza din Viena, manuscris cu miniaturi, copie din sec VI, 27, 40, 239 Topografia lui Cosma Indicopleustes, manuscris cu miniaturi copii din sec IX, X și XI ale unui original din sec VI, 57,' 78, 159, 197, 239 Mineiul de la Vatican (al împăratului Vasilie al II-lea), manuscris cu miniaturi din sec XI, 41, 197 Manuscrisul nr 113, Academia R S R , miniaturi, 155 Marco, mînăstire, Serbia veche, picturi murale din 1370, 18, 61, 117, 118, 132 Martorana, biserică, Palermo (Sicilia), picturi în mozaic din sec XII, 139 Martyria (Martyrium), sec ПІ, IV, V si VI, 53 MatejiC, mînăstire, Serbia veche, picturi murale din 1340, 30, 86, 113, 115, 121, 124, 125, 143, 182 Messaritis, descrierea picturilor murale din catedrala Sf Apostoli, Constantinopol, sec VI, 99, 101, 111, 133 Mihajlo, pictor bizantin, biserica Sf Cli-ment din Ohrida, 1295, 33 Mileseva, mînăstire, Serbia veche, picturi muraledin 1230 — 1235, 30—32 Millet Gabricl, învățat francez, autor de studii de iconografie, 18, 76, 90, 119, 196 Mistra, Grecia, biserica Peribleptos, picturi murale sec XIV, 30, 59-60, 70, 75, 79, 82, 104, 113, 115, 117 122, 124-125, 132 biserica Pantanasa, picturi murale începutul sec XV, 33, 133, 102 Sf Teodor, 113, 136, 141, 151 Evanghelistria, 69, 133, 136 Sf Sofia, 124, 125, 136 Mofleni (vechiul Bucovăț), mînăstire, Oltenia, picturi murale, sec XVI restaurate sec XIX, 34, 61, 88, 198 Moissac, catedrală, Franța, sculpturi monu- mentale, 58 Moldovița (vezi Vatra Moldoviței) INDICE ICONOGRAFIC Molivoklissia, mînăstire, Athos, picturi murale, 154, 172 Monrcale, catedrala, Sicilia, pictură murală în mozaic, 57, 59, 72, 125, 136, 162 Mora&i, mînăstire, Serbia veche, picturi murale scc ХПТ 81 Monza, catedrala și tezaurul, Italia, 136 Mugeni, biserica, Transilvania, picturi murale începutul sec XV, 186 Neagoc Basarab, domnul Țării Românești, 162 Neamțu, mînăstire, Moldova, picturi murale sec XV, restaurate sec XIX, 88, 144, 157, 158, 170, 201, 218, 225 Neapole, catacombe cu picturi murale, 233-234 Necropole creștine, 233—234 Neredita, biserică, Rusia, picturi murale din 1199, 18, 34, 59, 151, 163, 170 Ncrezi (Neres), mînăstire, Serbia veche, biserica S£ Pantelimon, picturi murale din 1164, 18, 30, 59, 75, 125, 127 Niceea, conciliile din 325 și 787, 155 — 156 Nichifor Botanistul, împărat bizantin, miniaturi, 42, 147 Nichifor Mărturisitorul, patriarh, învățături despre icoane, 39 Nicolae-Alexandru, domnul Țării Romanești, 162 Notre-Dame, catedrala din Paris, 65, 163 Novgorod, biserica Sf Teodor Stratilat, picturi murale sec XIV, 86, 115 Nucșoara, biserică, Transilvania, picturi murale restaurate, sec XVIII, 87, 150 Ohrida, Iugoslavia, catedrala Sf Sofia, picturi murale, 30, 147 Ohrida, biserica Sf Climent, picturi murale din 1295, 18, 30, 33, 112, 116, 120 Omiliile Sf Grigore din Nazianz, manuscris cu miniaturi bizantine din sec IX, 40, 197 Orientul, catacombe, picturi murale paleocreștine, 231—241 Orvieto, catedrală, Italia, sculpturi și picturi murale, sec XV și XVI, 176 Ostrov, schit în Călimănești, Oltenia, sec XVI, picturi murale, refăcute in sec XVIII, 156 Ostrovul Mare, biserică în Transilvania, picturi murale, 144 Pala d’Oro, lucrare de orfevrărie bizantină, sec XI, tezaurul bazilicii San Marco din Veneția, 74 Palamas Grigore, învătat bizantin, 91, 99, 100, 101, 103, 104, 130 Palmira, mausoleu, Siria, picturi murale păgîne din anul 259, 238 Panselinos Manuil, pictor, Muntele Athos, sec XIV, 14 Papdopulos-Kerameus, învătat grec, 13, 113 Parenzo, Istria, picturi murale in mozaic, sec VI, 23, 57, 63, 162 Parisinus nr 15, manuscris cu miniaturi, sec XI, 145 Patmos, insulă în marea Egee, locul de etragere al sf loan Evanghelistul, 58 Părhăuti, biserică, Moldova, picturi murale' din 1522, 59, 69, 88, 243 Pătrăuți, mînăstire, Moldova, picturi murale, restaurate, sec XV, 143, 150—151, 188, 221 Pîrvu Mutu, zugrav de biserici și de icoane din epoca brâncovcnească, 163, 188 Perustita, biserică, Bulgaria, picturi murale, sec VII, 68, 170 Pctrescu Costin, pictor freschist și autor al lucrării «La fresque», 210, 221 Pianella, biserica Sant’Angello, Italia, 158 Piero della Francesca, pictor italian al Renașterii (1406 — 1492), fresce, catedrala din Arezzo, 150 Pixida din Cartagina, muzeul din I ivorno (Italia), 70, 198 Poganovo, biserică, Bulgaria, picturi murale din 1500, 63, 76, 79, 123 Potgorica, biserică, 78, 176 Popăuti, Botoșani, biserică, Moldova, picturi murale, sec' XV, 71, 78, 88, 156, 170, 188, 218, 225 Prochoros, discipolul lui loan Evanghelistul, 58 Probota, mînăstirea, Moldova, picturi murale din 1529, restaurate sec XIX, 43, 158, 160, 180, 201, 243 Protaton, bazilica Karies (Muntele Athos), picturi murale din 1310, 14, 34, 73, 76, 78, 142 Prislop, mînăstire Transilvania, 144, 154 Psaltirea nr 139, Biblioteca Națională din Paris: miniaturi din sec IX si X, 40, 170 Psaltiri ilustrate, 40, 78, 133, 170 Putna, mînăstirea, Moldova, sec XV tezaurul, 39, 42, 171, 200—202, 204 Quaranlek-Kirisse, Capadocia, 73 Quelcdjlar, biserică, Capadocia: picturi murale orientale, 70, 137, 165 Rabula, evangheliarul lui , manuscris cu miniaturi din anul 586, 36, 40, 57, 111, 137 Radu I, domnul Țării Românești, 162, 163 Rădășeni, biserică, Moldova, icoană, 69 Rășinari, biserică, Transilvania, 144 Remetea, biserică, Transilvania, picturi murale din scc XIII-XIV, 186 Ribița, biserica, Transilvania, picturi murale din sec XIV, 51, 144, 162 Roma, catacombe, 233 — 238 Rîsca mînăstire, Moldova, sec XVI, picturi murale restaurate sec XVII și XIX, 160, 182 Riul-de-Mori (Cetatea Colțului), Transilvania, biserică cu picturi murale din sec XVI, 70, 150, 186 Rîmnicu Sărat, biserica Adormirii, picturi murale scc XVII, 67, 88 Roman, biserica episcopală, Moldova, picturi murale din 1550, 146, 156, 189, 201 261 Rossicon, mînăstire, Muntele Athos, biserica veche, picturi din 1451, 14 Rudenica, biserică Serbia veche, 127 Saint-Denis, bazilica, Franța, 176 Salonic, bazilica Sf Dumitru, picturi in mozaic, sec VI, 21, 36, 148, 162 Salonic, bazilica Fecioara Maria Acheropita, 233 Salonic, bazilica Sf Gheorghe, picturi în mozaic, sec V, 233 Salonic, bazilica de pc Via Ignatia, picturi aniconice, 229 Salonic, bazilica Sf Sofia, picturi murale, sec VIII, 120, 136 Salonic, bazilica, Theotocos, picturi murale, sec XI, 30 San Pere del Burgal, biserică, Spania, 57,72 Senlis, biserică Franța, 65 Sens, catedrală Franța, 65, 179 Serres, Serbia veche, catedrala, picturi murale, sec XI, 76 Serghieva Troițka, mînăstire URSS, broderie, 180 Sf Ana pe Mureș (Sînt’Ana pe Mureș), biserica, Transilvania, picturi murale, sec XIV, 76, 186 Sf Mărie-Orlea (Sîntă Mărie-Orlea), biserica, Transilvania, picturi murale, sec XIV, 57, 72, 75, 87, 118, 122, 144, 149, 150, 158, 186, 190, 206, 221 Sf Sofia, Kiev, pictură mozaic și fresce din 1037-1046, 26, 30, 56, '70, 77, 79, 82, 90, 184, 197 Sf Dumitru, Biserică, Suceava, picturi murale sec XVI, 88, 112, 123, 151 Sf Dumitru din Vladimir, U R S S , picturi murale, sec XII, 34 Sf Ecaterina, Muntele Sinai, mînăstire, 13, 34 Sf Gheorghe, biserică Hîrlău, Moldova, picturi murale, sec XVI, 44, 64, 82, 88, 123, 156, 188, 218, 219, 243 Sf Gheorghe, biserică, Suceava, Moldova, picturi murale, sec XVI, 57, 59, 60, 123, 145, 146, 154, 176, 177, 180, 181 Sf Gheorghe, biserică, Sofia, Bulgaria, 57 Sf Ilie, mînăstire, Suceava, Moldova, picturi murale din 1488, repictare în sec XVII, 57, 59, 81, 86, 88, 143, 156, 170, 182, 188 Sf Nicolae, biserică, Dorohoi, Moldova, picturi murale din 1495, restaurate sec XIX, 44, 88, 122, 143, 188, 225 Sf Nicolae, biserica din Schei, Brașov, 87, 183 Sf Nicolae Spanos, Grecia, lanina, 178 Sf Pavel, mînăstire, muntele Athos, 122 Sf Pavel, mînăstire, muntele Athos, paraclisul Sf Gheorghe, 80, 132 Sf Teodori, Iași, icoane, 39; Sf Trei Ierarhi, Iași, icoane, 39 Simion Metafrastul, 49, 62, 73, 156 Slatina, mînăstire Moldova, sec XVI, 201, 219, 225 Sinnasos, paraclis aniconic, Capadocia, 229 Sintimbru, biserică, Transilvania, 186 Snagov, minăstirea, picturi murale, sec ХГѴ—XVI, restaurate sec XIX, 57, 61, 67, 78, 88, 151, 154, 156, 164, 165, 187 Sogali Dere, 159 Sopocani, mînăstire, Serbia veche, picturi murale din 1263-1265, 18, 30, 31, 70, 75, 76, 86, 139, 140 Stănești, biserica cimitirului, Oltenia, picturi murale sec XVI si XVII, 63, 80, 82, 88, 156, 158, 163, 169, 172, 188 Staraia Ladoga, U R S S , picturi murale bizantine, 18, 30 Staro Nagoriftino, biserica Sf Gheorghe, picturi murale 1317 —1318, 18, 30, 114, 117, 118, 121, 123, 140, 143 Strei, biserica, Transilvania, picturi murale, sec XIII-XIV, 51, 57, 72, 77, 87, 122, 144, 158, 162, 186, 221 Strei-Sîn-Giorgiu, biserica, Transilvania, picturi murale, sec XV, 51, 75, 162 Studenica, Serbia veche, biserica lui Milu-tin, picturi murale, sec XIV, 70, 86, 121, 136, 144, 151, 152, 154, 158, 171, 179, 182 Sucevița, minăstirea, Moldova, picturi murale, sec XVI si XVII, 56, 60, 64, 65, 67, 71, 75, 78, 82, 86, 115, 168-170, 172, 177, 192; tezaur, 43, 160, 202, 204 Surpatele, mînăstire Oltenia, picturi murale, sec XVII, 63, 67, 156 163, 188 Svetogorsc, URSS, 30 Synades, paraclisul Sf Mihail, 142 Tălmăcel, biserică, Transilvania, 144 Tchauch-In paraclis, Capadocia, 120, 229 Teodor din Andila, liturgist bizantin, sec XI, 89 Teodor, pictor sîrb, sec XIII, Milesevo, 31 Teodor Suditul, 39 Teofan Cretanul, pictor, Muntele Athos> sec XVI, 14 Teofan Kerameus, scriitor bizantin, 119,130 Teofil, autorul unui manual de pictură, 219-220 Tismana, minăstirea, Oltenia, picturi murale, sec XVI, 187, 225 Toqale Kirisse, biserică, Capadocia, picturi orientale și bizantine 75, 124, 165, 170 Torcello, bazilica, lîngă Veneția, picturi murale, sec XI, 26, 57, 159 Tours, Franța, Catedrala Saint Martin, 242 Trapezunt (Trebizunda), Asia Mică, biserica Theoskepastos, picturi murale sec XV 82, 96, 102, 117; biserica Sf Sofia, 127 Trivulzio, ivoriu sculptat, 58 Trnovo, Bulgaria, biserica Sf Petru și Pavel, picturi murale din 1488, 177 Tugurium, Ierusalim, secolul IV, 239 Ulm, catedrala, Germania, sculpturi din a doua jumătate a sec XV, 178 Urșani, biserică, Oltenia, 184 INDICE 1NCONOGRAFIC Uroș, farul Serbiei, 30 Vatopedi, mînăstirea, muntele Athos, picturi murale din 1312, 79, 109, 171 Veniamin Costache, mitropolit al Moldovei, 157 Vatra Moldoviței, mînăstire, Moldovita, picturi murale sec XVI, XVII, 34, 43, 59, 69, 79, 82, 88, 123, 133, 151, 154, 158, 160, 173, 176, 177, 179-183, 225 Verona A G , pictor și tehnician ai picturii monumentale, autor al tratatului «Pictura», 210, 220, 224 Verria, biserica, Serbia veche, picturi murale din 1315, 102, 121 Villard de Honnecourt, arhitect francez, sec ХПІ, 223 Vinner A V , autorul tratatului despre mozaic, 216 Volotovo, mînăstire, U R S S , 18, 104, 133 Voragines Jacques, scriitor francez din sec XIII, autorul cărții «La legende doree», 59, 89 Voronet, mînăstire, Moldova, picturi murale, sec XV și XVI, 59, 69, 88, 145, 152, 160, 164, 176, 177, 179-183, 225 Xenophon, mînăstire, Muntele Athos, 59 — 60, 79, 154 Xeropotamu, mînăstire Muntele Athos, 60 Xyngopoulos A , istoric al artei bizantine, 178 Zemen, biserica, Bulgaria, picturi murale, 57, 59, 71 Zică, mînăstirea, Serbia veche, 86, 140, 171 resume La peinture utilise la nature et Ies architectures, le ciel et l’horizon, le milieu aerien et la lumiere, l’homme, Ies animaux, Ies arbres etc dans le but de s’en servir pour exprimer des sensations et des impressions, des idees et des con-ceptions Ses realisations, Ies ta-bleaux, ne sont guere des copies, rnoins encore des reflets neutres La peinture religieuse est ă son tour et avant tout, de la peinture Les artistes visent toutefois plus haut et ailleurs Decorateurs de monuments, maîtres d’icones ou miniaturistes, ils travaillent en fonction de l’architecture Ils doi-vent respecter la loi du mur et « l’echelle » Les architectures et les el£ments de la nature, les propor-tions des figures, les perspectives et les tons sont dict£s et conțus en fonction de ces conditions fon-damentales La peinture religieuse a ete chargee, dSs ses origines, de traduire avec les moyens de la peinture, la pensee et la vie de l’figlise Ses sources sont les ceu-vres des saints peres, les decisions des synodes et la tradition; les travaux des grands liturgistes, des sermons celebres, des hymnes litur-giques et les vies des saints Les sources d’inspiration riches, d’or-dre complexe, forment l’objet d’une discipline scientifique, 1’лго-fioff'nphie L’iconographie est la Science des images Ses fondements ont ete poses au XVIIе siecle par des savants franțais Des erudits russes, italiens, allemands et franțais en RfiSUMfi ont determine le domaine, expliquc les methodes de recherche et indique les problemcs Les etudes « classiques» d’Emile Mâle et de Gabriel Millet et l’enseignement de l’Ecole des Hautes Etudes historiques et religieuses de la Sorbonne, â Paris, doivent etre cites en premier lieu L’iconographie etudie les decors religieux, les peintures murales, les icones portatives, les miniatures, les gravures, les broderies et l’orfe-vrerie pour en dechiffrer le sens et reveler les sources d’inspiration, la Bible (l’Ancienet leNouveau Testament, les Epitres, l’Apocalypse de Saint Jean), les Evangiles apocry-phes, les commentaires des « meta-frastes», les vies de saints la poăsie religieuse, etc L’iconographe est oblige de considărer et d’analyser tous les dătails Les decorateurs de Valachie et de Moldavie ont trăită, pour donncr un exemple, avec beaucoup de soin et de predi-lection Ies themes evangeliques et les rites liturgiques Les parois des monuments transylvains sont ornes, dans la plupart des cas, â l’aide des themes de l’Ancien Testament, choisis et commentes dans des intentions moralisatrices Dans le Maramureș on ne voit pas de portraits de fondateurs; la Tran-sylvanie en garde, en revanche, de tres beaux et d’un grand interet historique En Valachie, les frises des fondateurs figurent le prince et les membres de sa familie en costumes de cour et dans des attitudes de parade ou d’ordre protocolaire La conception des frises moldaves s’inspire par contre d’une idee parfaitement diffărente, parce que la scene se passe et est figuree au ciel L’iconographie est une discipline qui utilise des methodes de recherche et une rigueur comparables â celles de la philologie comparec Elle exige de l’erudition approfon-die et un sens, une intuition qui dăfend le chercheur et lui epargne des conclusions erronees La Scien ce nous apprend ainsi que dans les cadres de l’art byzantin, chaque nation a fait parler son âme, et l’esprit de l’epoque L’iconographie balcanique differe de celle transylvaine, valaque et moldave; Byzance a evolue ă son tour et dans le temps, sur les donnees de tradition paleochretienne, orien-tale-hellenistique, en relation ctroi-te avec un facteur original, produit de la pensee byzantine, de la vie sociale et de l’histoire Les icono-graphies russe, balcanique et des pays roumains revelent un passe et les remous d’une vie nouvelle, celle de l’epoque et de l’esprit populaire La solennite romaine et la rigidite de l’autocratie orientale, caracteristiques aux VIе et VIIе siecles, cedent la place ă l’abstrac-tion et ă l’ascctisme de l’epoque iconoclaste et post-iconoclaste Le răalisme et la discretion de l’esprit grec apparaissent aux XIIе, XIIIе et XIVе siecles et subissent l’in-fluence de la sentimentalite populaire Le retour â l’antiquitc mar-que la renaissance des Paleolo-gues L’iconographie indique aux peintres decorateurs les limites du domaine dans lequel ils peuvent evoluer Elles ne sont pas faciles ă prăciser, car la peinture a ete chargăe, en sa qualită de langue universelle, dăs les premiers siecles, d’une mission exiremement importante: celle de traduire et d’il-lustrer l’interpretation donnec par les savants et les Păres de l’Eglise aux elements les plus interessants de la civilisation, telle qu’on la connaissait et qu’elle se presen-tait ă l’epoque de l’Empire ro-main La peinture devient ainsi une ecriture, enrichie d’images et de symboles, d’allegories et de per-sonnifications Un langage et une ecriture ăsothăriques у trouvent aussi l’emploi et demandent, pour etre penătres, des renseignements et des explications concernant les « clefs » 265 Le traitd que nous prcsentons a ete conțu et redige pour aider les chercheurs et les peintres Aussi, comporte-t-il une courte histoire de l’art chrdtien et des remarques sur les ddcors peints paldochre-tiens, byzantins, orientaux et ro-mans La definition de l’iconogra-phie, etayde sur des exemples analyses, у est suivie de la descrip-tion des principaux thfetnes On en indique les sources d’inspiration et leur sens, les monuments qui les illustrent, l’ordonnance generale et les details du ddcor Le se-cond chapitre est suivi de l’etude des procedes techniques: les matic-res employees, leur preparation, les dessous qui supportent la peinture, les vernis et les moyens employes pour assurer, dans la mesure du possible, la duree dans le temps Le style et les ecoles, leurs principes et les caracteres distinctifs occupent aussi l’auteur Des renseignements d’ordre historique et des prdcisions aident le lecteur â saisir l aspect, l’emploi et la signification des vetemcnts liturgiques On n’a pas n<$gligd l’explication des rites, illustres par les peintres et occupant un role, souvent de premier rang, dans le ddcor des parois Des «indexes», dont la mission est de faciliter l’utilisation du livre, ont ete composes avec soin En-viron 300 planches photographi-ques et dessins, figurant des chefs-d’ceuvre ou des monuments remar-quables, enrichissent la documen-tation et en forment le fonde-ment Des travaux dus ă des savants eminents ont eclairc le domaine de la peinture murale et des icones byzantines et orientales; en meme temps les decors de la plastique et de vitraux romans II est loisible, croyons nous, de relever des imprecisions dans l’etude des arts et des ecoles byzantins et orientaux, a cote de la place reduite occupee par les monuments d’art roman Le cheminement de ce dernier n’a ete ensuite guere suivi en Europe centrale et meme pas signale en Roumanie Les rites, qui ont eu presque toujours la presdance dans la peinture reli-gieuse du Moyen Age ont ete rarement considerăs ă leur place et plus rarement encore expliques en relation avec les peintures qui les figurent Le point de vne techni-que, les procedes d’atelier, les marques des decorateurs n’ont ete plutot qu’effleures L’auteur du trăite a essaye de suppleer ă ces manques Une troisieme observation doit etre consignee â cette place Elle concerne la valeur des monuments d’art des peintures du Moyen Age en particulier en tant que sources de l’histoire et materiaux docu-mentaires significatifs et d’une rare eloquence Les vicissitudes des invasions et des guerres, les destructions causees par le temps, durant plus de douze siecles, ont abime en les rendant parfois inutilisables, la plupart des temoins du passc, en Orient, dans les pays balcaniques et en Roumanie Telle grande epoque et de grands evenements de l’histoire des Roumains restent ainsi extremement appauvris de documentation et de renseignements historiques Les traites de commerce et les conventionspoliti-tiques eclairent bien peu ou tres mal des evenements importants, la vie sociale, les origines et l’evolution de la civilisation, en premier lieu Les peintures mura-les, les icones, les enluminures у suppleent d’une maniere heureuse C’est pour pallier dans la mesure du possible ă ces defauts qu’on s’est appliqud dans ce trăite, en faisant appel, aux comparaisons necessaires et en choisissant les exemples celebres du monde byzan-tin et oriental Un trăite d’iconographie comporte l’etude d’un grand nombre de monuments et l’analyse d’en-sembles ou de fragments de pein- REStJME tures murales ct d’icdnes, dont le sens est souvent difficile â saisir La recherche des sources est particulierement ardue Et s’est un devoir que de les expliquer car c’est ce dont les peintres ont besoin en premiere lignc En leur menageant la connaissance des textes, des idees, des evenements et des rites on les incite ă eviter la copie et on les dirige vers des creations personnelles cuprins Cuvînt înainte 6 Introducere 11 ARTA BIZANTINĂ 17 Pictura 19 Icoanele 35 Miniaturile 39 ICONOGRAFIA 47 Cuprinsul programelor 53 Cupola 55 Tronul hetimasiei 59 Absida altarului 62 Cortul mărturiei 66 împărtășirea apostolilor 70 Arcul triumfal 82 NAOSUL 83 Noul testament 87 Temele evangheliei 88 CUPRINS Bunavestire 90 Călătoria la Betleem 92 Recensămîntul lui Quirinus 93 Magii 93 Nașterea lui Cristos 93 Botezul 96 Schimbarea la față 99 învierea lui Lazăr 101 Floriile 102 Spălarea picioarelor 104 Cina cea de taină 106 Rugăciunea pe muntele măslinilor 108 Trădarea lui Iuda 110 Lepădarea lui Petru 112 Patimile 113 Isus pe drumul Golgothei 114 Răstignirea 116 Isus pe cruce 118 Coboritea de pe cruce 123 Plingerea Domnului 125 învierea 128 înălțarea 135 Rusaliile 137 Adormirea Maicii Domnului 138 «Minunile» și «parabolele lui Isus 142 Sfinții mucenici 146 Dreptul judecător 150 Hramul 151 loan Botezătorul 151 PRONAOSUL 153 Imnul acatist 154 Sinoade ecumenice 155 Calendarul 156 Judecata din urmă 158 Ctitorii 162 Portretul chir«arhului 164 Arhanghelii păzitori 164 EXONARTEXUL 167 Poezia liturgică 170 Melosul din ajunul Crăciunului 171 Stihirea de Crăciun 171 Cintecele de Crăciun 172 Imnul de laudă al Fecioarei Maria 172 Sfinții melozi 173 EXTERIORUL 175 Arborele lui lesai 176 Filozofii 177 Sibilele 179 Cinul 180 Faptede apostolilor 182 Scara drepților 182 269 Sfinți călări 182 Apocalipsul 183 FIGURĂRI ȘI ATRIBUTE 191 îngerii 192 Arhanghelii 193 Heruvimii 193 Cristos 194 Maria 194 Proroocii 194 Cei 12 apostoli 1 195 Cei 70 de apostoli 196 Episcopii 196 Diaconii 197 EDIFICIUL SI INVENTARUL BISERICII 199 Aerul 201 Epitaful 201 Triherul și Diherul 201 Ripidele 201 Veșminte și ornate 202 Stiharul 202 Orarul 203 Epitrahilul 203 Felonul 203 Omoforul 204 Soccosul 205 Mantia 205 Mitra 206 Cîria 206 Enkolpionul 207 Maforionul 207 NOȚIUNI DE TEHNICĂ 209 Mozaicul 211 Fresca 216 Nisipul, cîlții 219 Culorile 219 Pictura în tempera 224 Pictura în ulei 226 NOTE 227 Pictura aniconică 227 Arta coptă 229 Arta creștină 230 Salonicul , 233 Pictura funerară 233 Arta orientală 241 Arta romanică 242 Arta «balcanică» 244 Bibliografie 245 Indice 253 REDACTOR: MARIN MIHALACI1E TEHNOREDACTOR: PBTRB DUMITRU APĂRUT 1973; COLI DB TIPAR 17; PLANȘE TIPAR ÎNALT: 104 C Z PENTRU BIBLIOTECILE MARI 7(R)7O1; C Z PENTRU BIBLIOTECILE MICI 7; TIRAJ 2750+170 Întreprinderea poligrafica ■ARTA GRAFICA» CALEA ȘERBAN VODĂ NR 133, BUCUREȘTI REPUBLICA SOCIALISTA ROMANI Editura Meridiane Lucrarea de față caută să lămurească conceptul picturii feudale și relația acesteia cu natura, precizînd totodată caracterele artei medievale ale cărei mijloace de expresie și ființă nu pot fi descifrate decît cu ajutorul iconografiei Studiind monumentele bizantine am stăruit ■asupra picturii bizantine, diferențiată de cea orientală, ignorată sau înglobată îndeobște 'sub numele celei dintîi, și am arătat locul pe care-l ocupă creațiile sec XI—XIV, descoperiri ale ultimilor cincizeci de ani, ce se pot vedea în Serbia, Uniunea Sovietică, Grecia și Bulgaria Am integrat și așezat la locul lor monumentele țărilor române — Transilvania, 'I ara Românească și Moldova Monumentele trecutului nostru se încadrează in evoluția evului mediu Ele au ca izvor ideile acestei epoci și sînt caracterizate de geniul ei Netăgăduite valori de ordin artistic se înfățișează în același timp ca mărturii și documente, întrucît împlinesc lipsuri și contribuie la lămurirea înțelesului documentelor scrise, puține la număr și cu cuprins limitat la războaie, acte politice și de comerț Pentru a putea fi folosite însă, ele trebuie «citite» 1 și, aci, iconografia, știință de deosebită complexitate, apare indispensabilă Materialul pe ■ саге-l analizăm și principiile călăuzitoare ale disciplinei pot ajuta întregirea și orientarea cercetărilor istorice 